





Izmedu otpora i trenda:
tendencije u suvremenoj
regionalnoj knjizevnosti

ur. Ivana Drazi¢



Predgovor

‘Izmedu otpora i trenda: tendencije u suvremenoj
regionalnoj knjiZevnosti’ nastavak je dugogodisnjih
bavljenja partnerskih organizacija — Kulturtreger i
Kurziv iz Zagreba, scca iz Ljubljane, SEEcult.org iz
Beograda i Kontrapunkt iz Skoplja — kritikom, nje-
nim poloZajem i vaznoséu u datom trenutku.

Udruga za promicanje kultura Kulturtreger
od osnivanja 2004. godine posvecena je knjiZzevno-
sti, nezavisnoj kulturi i civilnom drustvu. Jedan od
kata je portal Booksa.hr koji kontinuirano na dnev-
noj bazi od 2007. godine objavljuje raznovrstan sa-
drzaj o knjiZevnosti, medu kojim se posebno istice
upravo produkcija knjiZevnih kritika u redovnom
tjednom ritmu. U kontekstu u kojemu je kvalitetna
knjiZevna kritika gotovo u potpunosti iS¢eznula iz
medija, posebno onih mainstream, o knjiZevnosti se
ne raspravlja dovoljno kriticno, a mladi kriticari i
kriticarke sve teze nalaze medijski prostor za objavu
prvih tekstova — kontinuirana objava knjiZzevnih kri-
tika dobiva jo$ vecu vrijednost.

Osim produkcije knjizevnih kritika, udruga
Kulturtreger od svojih je pocetaka aktivna i u pro-
misljanju forme kritike, organiziranju edukacija
iz podrucja knjiZzevne kritike, a upravo je davanje
prostora mladim kriticarkama i kriticarima jedna
od glavnih misija kako udruge tako i portala Bo-
oksa.hr. Kada je u pitanju edukacija, ne mozemo
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ne spomenuti u kriticarskim krugovima sad ve¢
kultni europski projekt Criticize this!, proveden u
partnerstvu s Kurzivom iz Zagreba, Betonom i SEE-
cult.org-om iz Beograda te Plimom iz Ulcinja, kojiu
2023. godini slavi 10. obljetnicu. U sklopu projekta
koji je trajao od 2011. do 2013. educirali smo mlade
kriticare i kriticarke za kriticko pisanje u podrucju
knjiZevnosti, izvedbenih i vizualnih umjetnosti, te
im dali priliku za objavu tekstova u medijima par-
tnera, a s nekolicinom njih suradnju smo nastavili i
do danas. Taj je projekt bio i temelj naseg bavljenja
kritikom, kako online tako i offline - mentorskog
rada s kriticarkama i kriticarima, organizacije ko-
lokvija o kritici, edukacija, produkcije podcasta s
kriticarkama i kriticarima iz regije, poticanja nji-
hove suradnje, a sve u okviru sad ve¢ dugogodis-
njeg regionalnog projekta ‘Svijet oko nas — ocuvanje
prostora kritike’.

Kao izuzetno potentan format pokazali su se
upravo kolokviji o kritici, na kojima smo povezali
kriticarke i kriticare iz regije u diskusiji o izazovima
i uvjetima bavljenja knjiZzevnom i umjetnickom
kritikom. Kolokviji su vazni i jer na jednom mjestu
okupljaju kriticarke i kriticare postjugoslavenskog
knjizevnog polja, koje je danas podijeljeno grani-
cama, kulturnim politikama i politikom opcenito,
a kolanje knjiga znatno je oteZano. S tim u vezi, ovi
su kolokviji i ovakvo direktno i Zivo povezivanje kri-
ticara i kriticarki iz regije vazni i za razmjenu ideja,
znanja, informacija, a nerijetko i samih knjiga, raz-
mjenu koja u suprotnom ne bi bila toliko sustavna.
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Izravan plod tih i takvih diskusija i kolokvija
je ideja o izradi pojmovnika posvecenih kritici u
razli¢itim umjetnickim podrucjima: Opasno citanje:
Pojmouvnik knjizevne kritike (2018.), Upomoc, proci-
tali smo knjigu! Klinicki pojmovnik kritickog citanja
(2018.), Nepotisnuta subjektivnost - Pojmovnik kritike
izvedbenih umjetnosti (2019.) te Kritika u tranziciji —
Pojmouvnik kritike vizualnih umjetnosti (2019.).

Na njih se nastavlja i knjiga koju upravo citate.
Kada su u pitanju teme koje autorice i autori u knjizi
obraduju, o njima smo prvo raspravljali uzivo na
kriticarskom kolokviju odrzanom u studenom 2022.
godine (Citajucije, vjerojatno Cete tu i tamo primije-
titi pozivanje na kolokvij). Naime, svaka od autorica
i autora o svojoj je temi odrzala kratko izlaganje
nakon cega je slijedila duga diskusija s 10-ak kole-
gicaikolega iz regije, od Makedonije, Srbije, Bosne
i Hercegovine do Hrvatske. U tom smislu, s komen-
tarima, novim idejama i prijedlozima koje su tamo
iznijeli, i svi oni pomalo su urednici i urednice ove
publikacije. Iz ove ¢injenice proizlazi i stilska hete-
rogenost svakog pojedinog teksta, nerijetko opu-
Sten i neformalan pristup autorica i autora ¢ije nam
je glasove bilo vazno ¢uti.

Kada smo planirali ovaj kolokvij, a onda i
publikaciju, ideja je bila da se pozabavimo i na jed-
nom mjestu okupimo, u opsegu koji uspijemo obu-
hvatiti, prevladavajuce tendencije u suvremenoj
proznoj regionalnoj knjizevnosti. Citajuéi, pisudi,
uredujuci i promisljajuci knjiZevne kritike i knji-
Zevnost u regiji, shvatili smo da se mogu uociti
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odredene sli¢nosti u poetikama, preokupacijama
i tendencijama, kako u pogledu Zanrova koji pre-
vladavaju, odabira tema tako i u pogledu pristupa
temama i njihove obrade, pa i ideoloskih reperkusija.

Lamija MiliSi¢ u tekstu Generacijska proza:
otpor ili pokora duhu vremena pise o fenomenu ge-
neracijske proze u regiji, propitujuci koliko su djela
generacijske proze otvorena kritickoj procjeni isku-
stava svojih junaka/inja, potencijale za poistovje-
¢enje, kao i nacine kako se generacija kao motiv,
sredstvo karakterizacije i strukturiranja odnosa
likova moze upotrijebiti u razli¢itim knjizevnim
narativima.

Ana Fazekas tekst Feminizam, kao: kroj, kriterij,
kritika otvara pitanjima ‘Sto, kome i koliko femini-
zam danas znaci? Tko su arbitri i modeli feministic-
nosti u domac¢im knjiZzevnim krugovima?’, i tocno
tim temama bavi se kroz Citav tekst, propitujuci
komodificiranje feminizma u marketinske svrhe.

Dunja Ili¢ piSe o autofikciji, prevladavaju¢em
trendu u suvremenoj knjizevnosti opéenito, pa tako
i u onoj regionalnoj. U tekstu naslova Autofikcija:
Izmedu hrabrostii manipulacije autorica nastoji ponu-
diti definiciju pojma te detektirati uzroke njegove
popularnosti, doticudi se i nekih najistaknutijih
regionalnih predstavnika.

Maja Abadzija se pak pozabavila spekulativ-
nom knjiZzevnoscu. U tekstu naslova Spekulativna
fikcija: jedan nesistematican pregled donosi upravo
to: (nesistematican) pregled spekulativne fikcije u
regiji objavljene od 2015. naovamo, nudeci njenu
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definiciju i isticu¢i najzanimljivije glasove, s nagla-
skom na one feministicke.

Spekulacijom, odnosno konkretnije disto-
pijom, u tekstu naslova Distopijska knjiZevnost: Jos
nekoliko promisljanja bavi se Dalibor Pleci¢, koji na
nekoliko distopijskih romana iz regije pokusava
detektirati njihova zajednicka obiljezja.

Matija Prica, s druge pak strane, piSe o stvar-
nosnoj prozi. Detektirajuci u nekim recentno objav-
ljenim djelima kontinuitet tradicije Cije se izvoriste
mozZe pronaci u knjiZzevnosti 9o-ih, a koja se naziva
stvarnosnom prozom, autor u tekstu naslova Stvar-
nosna proza: Jedan pokusaj terminoloskog krocenja
pokusava uvesti red u terminolosku zbrku i ponu-
diti najoperabilniju definiciju ovih termina.

Svi ovi tekstovi dolaze s nekom vrstom ograde,
svaki je svjestan ogranicenosti brojem znakova i
Sirine teme kojom se bavi; nijedan ne pretendira
nuditi konacne definicije i odgovore, ve¢ je svima
cilj pozvati na dijalog i konstruktivnu kritiku kako
tendencija kojima se bavi tako i same publikacije
koju cCitate.

Ivana Drazic
urednica
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Generacijska
proza: otpor ili
pokora duhu
vremena

Lamija
Milisic



Sopstvena generacija je dobro¢udno licemjerna.
Njen usud je takav da, osudujudi druge, neizbjezno
moramo osuditi i sebe. Ona nerijetko znaci roman-
tizaciju - sebe i ljudi s kojima smo zajedno osvajali
svijet. Takoder, ona nerijetko znac¢i demonizaciju
- Jjudi s kojima nismo uspjeli ostvariti osjecaj pri-
padnistva, smatran potrebnim da osvojimo svijet.
Generacija je mit o jedinstvenosti, ona je prica o
neponovljivosti duha jednog vremena. Ta nepo-
novljivost ne znaci i nepovratnost, ve¢ medusobnu
vezanost generacija kroz naslijede. Generacija je
dobrocudno breme. Njen usud je takav da, ako je
toboze odbacimo, odbacujemo sebe.

Iako ju kao motiv moZemo prepoznati i u
najstarijim djelima knjiZevnog kanona, sam pojam
generacija se u naucni diskurs uvodi tek 1928. godine,
radom sociologa Karla Mannheima Problem genera-
cija’; auknjiZzevni diskurs pak sintagmom ‘izgubljena
generacija, opisanom u Erich Maria Remarqueovom
romanu Na Zapadu nista novo. U pomenutom tekstu
Mannheim izucava nacine na koje ljudi sticu znanje
o inom drustveno-historijskom okruzenju, odnosno
nacine na koje njihova sadasnjost (dakle, sadasnjost
koja kao kolektivna memorija objedinjuje te ljude u
specificnu drustvenu skupinu - generaciju), utice
na dogadaje i stvarnost buducih generacija.

Mannheim se od samog pocetka osvrce na zna-
¢aj uvodenja termina generacije u nauc¢nu svijest
i svjetonazore koje takav termin podstice. U tom
kontekstu, posebno istice pozitivisticko tumacenje
generacije, kao okvira ljudske sudbine u razumljivom,
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cak i mjerljivom obliku, koji se javlja u ravnomjernim
intervalima kroz historiju i obe¢ava napredak covje-
canstva u vidu generacijskog naslijeda.> Mogli bismo
reci da je ovdje generacija shvacena kao narativna
matrica ljudskog Zivota, dakle, kao toboznji dokaz
sudbine nasih bivstvovanja koja se, u svoj svojoj
razlicitosti, ipak pokazuju svodljivim na jednu pricu
—pricu nasSe generacije. S tim u vezi, moZemo sugeri-
sati da je generaciji kao konceptu inherentan proces
narativizacije aktualnosti — prepoznavanja njenih
aktera i objedinjavanje istih u strukturu specificnih
odnosa ne bi li se iz tog narativa obznanio smisleni
‘duh vremena’. Neizbjezna sudbina Zivljenja u i sa svo-
jom generacijom upotpunjuje cjelovitu dramu indivi-
dualnogljudskog postojanja — zaklju¢uje Mannheim.?

KnjiZzevni Zanr kao (ne)kritiéki svjetonazor

Sagledana kao centralni knjiZevni motiv, genera-
cija objedinjuje izvjesne narative unutar regionalne
postjugoslavenske knjiZzevnosti u Zanr generacijske
proze. Generacijska proza je izvjestan nasljednik
romana o odrastanju, u smislu da prikazuje odnos
pojedinca sa duhom vremena kom uci pripadati. Oba
Zanra su posvecena procesu stasavanja ili pak analize
jednog svjetonazora, vrijednosnog i uopce referen-
tnog sistema, ali pitanje je u kojoj su mjeri okrenuti
direktnoj kritickoj procjeni iskustava svojih junaka/
inja —u smislu iskuSavaju li ih da izadu iz svjetonazora
generacije, da li satiricki/karikaturalno grade i sli¢no.
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Pomenuta ‘neizbjezna sudbina zZivljenja’ im-
plicira ne samo navedenu narativizaciju stvarno-
sti, ve¢ i izgradnju sistema vrijednosti koji tu na-
rativizaciju formira u odreden svjetonazor. Drugim
rijeCima, pripadnici jedne generacije se u pravilu
prepoznaju i udruzuju putem gradnje zajednickog
referentnog sistema (Zargona, jezika itd), kojim se
njihova generacija odnosi prema stvarnosti. Na ovaj
nacin, generacije se prema Mannheimu izgraduju
kao izvjesne memorijske strukture — tzv. mnemo-
nicke zajednice — definisane kolektivnim pozivanjem
na odredene dogadaje iz proslosti i kolektivnim
uporistem za sagledavanje odredenog historijskog
dogadaja/perioda.

Pored toga Sto generacija kao socioloska po-
java u kontekstu knjiZevnosti nudi formu i sredstva
za formiranje narativa o stvarnosti / svietonazora sa
razradenim referentnim sistemom, ona uslovljava i
specificnu gradnju knjiZevnih likova. Naime, gene-
racija same svoje pripadnike/ce koji/e artikuliraju
taj svjetonazor ima sposobnost odrediti dvojako

- iz interne i eksterne perspektive. Slijedeéi uvide
historicara Jiirgena Reuleckea, Astrid Erll* istice da
generacija funkcionira istovremeno kao autodefini-
cijaiheterodefinicija pojedinaca kroz pripadnistvo
odredenoj generacijskoj grupi. Dakle, pojedinci se
mogu sami definirati kao pripadnici jedne genera-
cije na osnovu zajednickih iskustava koje kolektivno
tvrde za sebe. S druge strane, generacija mozZe zna-
citi i skup karakteristika koje proizilaze iz zajednic-
kih iskustava koja se takvim pojedincima pripisuju
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izvana, s kojima pripadnici drugih starosnih grupa,
a Cesto i javno mnijenje izraZzeno u medijima, poku-
Savaju identificirati granice generacija i napredak
drustva kroz njih.

Iz pomenute dvojakosti definiranja generacij-
skih aktera se moze naslutiti da knjiZevni likovi unu-
tar Zanra generacijske proze imaju potencijal postic¢i
ambigvitet svojih znacenja i uloga u datom narativu

- bilo da su definirani iznutra ili izvana, pri ¢emu bi
potonja opcija naocigled obezbijedila vise prostora
za distancu spram generacijskog svjetonazora i stoga
kriticki pristupila svom centralnom motivu. Medu-
tim, Erll napominje da je i kroz autodefiniranje mo-
guce postici kriticki pristup identitetu pripadnika/
ca izvjesne generacije. Tomu je slucaj pogotovo ako
u pripadniStvu generaciji vidimo potencijal za alter-
nativnu identifikaciju marginaliziranih grupa:

[K]njizevnost se kriticki osvrce na sloZzenost i
zamke danasnjeg razmisljanja o imigraciji i genera-
ciji. KnjiZzevnost moze stvoriti alternativne prostore
za zamisljanje generacije, pokazujuci da, osim sto je
sociologija ili genetika identificiraju na ovaj ili onaj
nacin, postoji i mogucnost autoidentifikacije u poljima
generacijskog i genealogijskog.’

Prema gorenavedenom citatu, knjizevni likovi
karakterisani pripadniStvom odredenoj generaciji po-
dobno su tlo za reinvenciju ili uopce ludicki pristup
identitetu. Naravno, treba imati na umu da je takav
pristup takoder uslovljen fokalizacijom i naratorom/
kom kao autoritetom koji/a pripovijeda o datim liko-
vima. Pripadnici/e generacije Cesto se zapravo mogu
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svesti na stereotipe, i to ne samo od strane drugih
generacija koje ih nastoje izvana pojednostaviti, ve¢
iod pripadnika/ca njihove vlastite generacije, a kako
bi se polucila cjelovita slika duha njihova vremena i
odrzala mnemonicka zajednica (nostalgicnog ili pak
nekog drugog karaktera).

Pomenuti ‘duh vremena’ nije tako homogen
kako nam se iz retrospektivne pozicije ¢ini. S tim u
vezi, Mannheim opisuje proces simultanog pojedin-
cevog prepoznavanja glavnog toka nazora o svijetu
i njegovih dominantnih potencijala, te prilagodbu
ili pak kriticki pristup tom toku da bi se efektivno
djelovalo: Tako se drustveno vezan pojedinac (...) udru-
Zuje sa tom strujom koja prevladava u njegovom konkret-
nom drustvenom krugu; drustveno nevezanihomme de
lettres (...) generalno mora razjasniti svoju poziciju s
obzirom na dominantni trend njegovog vremena.® Dakle,
‘duh vremena’ se ovdje odreduje kao ‘dominantni
trend’, kao instanca moci prema kojoj je nuzno imati
nekakav odnos. KnjiZevni likovi jednog djela genera-
cijske proze, ali i ino citateljstvo, ‘primorani’ su na
odnos sa generacijom kao ‘dominantnim trendom’
datog narativa. U tom ustrojstvu moze do¢i do poko-
ravanja, stereotipizacije, otpora, sublimacije ili pak
distanciranog kritickog vrednovanja duha vremena
jedne ili viSe generacija. Pri tom se, kako ¢emo vidjeti,
jedna generacija cesto valorizuje u odnosu/sukobu sa
drugom generacijom.

U pogledu citateljske publike djela genera-
cijske proze, ovaj Zanr je vrlo zahvalan za provoci-
ranje osjecanja poistovjecenosti kod pripadnika/ca
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generacije na koju dato djelo referira, ali je pitanje na
koji nacin taj narativ ¢itaju pripadnici/e neke druge
generacije — oni/e bi ¢ak mogli/e uvidjeti satiricke
/kriticke potencijale koje ovi prvi pomenuti Citate-
lji/ke, idealni/e jer shvacaju referentno bogatstvo
svih motiva tog knjiZevnog djela u njihovoj punini,
zapravo previdaju.

Sve ove znacajke treba imati na umu pri pred-
stojecoj analizi djela koja je mogucno uvrstiti u
generacijsku prozu, a kroz okvire ovog Zanra radi
mapiranja aktuelnih knjizevnih trendova korisno
analizirati.

Roman Aleksandra Hemona, Moji roditelji:
Uvod’, kroz ocrtavanje kako generacije svojih rodite-
lja, tako i vlastite, izmedu ostalog analizira nac¢in na
koji razlicCite generacije grade vrijednosne sisteme.
Pri tome je bitan aspekt vjernosti principima vla-
stite generacije, koja je te principe morala izgraditi
u odredenom historijskom trenutku:

U etickom univerzumu mojih roditelja, kojeg se
djelic¢ uvijek mogao naci u njihovom frizZideru, ostaci
hrane igrali su vaznu ulogu. Baciti hranu znaci ogri-
Jjesiti se o generacije fukare. To je takoder razlog sto
se posebna vrijednost pripisuje zadnjim i najmanjim
Jjestivim trunkama: mesu uz samu kost, ili zagorenom
krompiru prionulom za dno tepsije. Odgojen sam da vje-
rujem da su ovi trunci posebno ukusni, da bih tek prije
nekoliko godina doZivio epifaniju uvidjevsi u jednom
bolnom trenutku da je to sve sirotinjska izmisljotina,
puka seljacka propaganda s ciljem da se svaki i najma-
nji neukusnizalogaj pojede i da se nikad nista ne baci.®
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U navedenom citatu, narator opisuje trenutak
u kom se otkrivaju ideoloske znacajke njegova
odgoja, ali i mehanizmi prema kojima jedna gene-
racija, kakva je ona njegovih roditelja, gradi moralni
kodeks, koji na vrijednosti dobija utoliko Sto se
uspije prilagoditi razli¢itim drustvenim kontek-
stima, okolnostima i generacijama. Svi likovi ovog
romana su izloZeni razli¢itim drustvenim zajedni-
cama — od braka, uZe i Sire porodice, do drustvene
klase i uopée uloge u drustvenom sistemu komu-
nizma u kom zive ili sazrijevaju. Njihova pripadnost
razli¢itim generacijama oslikava se mozda najoci-
tije u odnosu spram drustvenog sistema, odnosno u
prihvatanju, otporu ili pak kritickoj distanci spram
vrijednosti njegovog uredenja.

Kroz tekst se nailazi na reference na razli-
Cite kulturne dogadaje koji su se zaista desili i iz
kojih ¢e pojedini citatelji/ke, koji/e su ujedno i sami
svjedocili tim dogadajima, mo¢i is¢itati puno Siri
kontekst od onog datog u tekstu. Tim iS¢itavanjem
se ostvaruje pomenuta vjernost generacijskim prin-
cipima, kolektivno iskustvo jednog vremena postaje
jedinstveno znanje. Na ovaj nacin i samo Ccitatelj-
stvo generacijske proze ucitava vrijednosti vlastite
generacije u tekst (bilo da pripada onoj generaciji
koju tekst opisuje ili ne), neminovno ga uvlaceci
u vantekstualni vrijednosni sistem i otvarajuci
prostor za autorefleksiju, odnosno kriticki pristup
svim tim vrijednostima.

U citatu je takoder primjetan komicki poten-
cijal ovog romanesknog narativa, ironijski ton
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kojim se izlazi van naslu¢enog kliSea: sukoba ‘gene-
racija fukare’ i njihovih potomaka. Koliko god su
ovdje latentno stereotipizirani pripadnici/e ovih
dviju generacija, narativni metod kojim se jedna
generacija definira prema tackama koje ju razlikuju
i odvajaju od one druge omogucava relativizaciju
svih generacijskih vrijednosti i njihovu ponovnu
artikulaciju u bliskim odnosima roditelja i djece.

Zbirka Izvjestaj o generaciji Dalibora Simprage®
kroz sve svoje price docarava ne samo svjetona-
zor pripadnika jedne generacije kroz price razlici-
tih naratora, vec i posjeduje precutnu zajedljivost
prema istima, osvecujuci se stanju palih ideala
jedne generacije. U tom smislu, ova zbirka prika-
zuje Zivote svojih likova u svoj njihovoj, takoreci,
sredovjecnoj banalnosti, a koja je sumorno nalicje
ideala i vrijednosti koje su nekad imali. Dakle, ovdje
se ponovno indirektno postavlja pitanje koje smo
imali i u romanu Moji roditelji — pitanje vjernosti
principima vlastite generacije.

Pomenuti ideali se u ovoj zbirci ne elaboriraju
eksplicitno, niti propituju na nacin da ih se iskusava.
Stavie, oni su ve¢inom ve¢ precutno iznevjereni, bez
velikih dogadaja u zreloj dobi, a koji bi bili uzrokom
bucnog rastanka sa principima mladosti. Ideali su
gotovo izblijedjeli, a kroz price promatramo kako
se mikroperspektiva jedinstvenih intima likova na
makronivou zapravo ukazuje stereotipnim egzisten-
cijalnim obrascem, kalupom bremenitim znacenjem,
ali zapravo klju¢no stranim uvjerenjima koja su ste-
kli suocavajuci se prvi put sa duhom svog vremena.
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Prije svake price, u ovoj zbirci primjetne su
izreke/poslovice tipa ‘besposlen um davolji vino-
grad’ ili ‘ako smo mi braca, nisu nam kese sestre’,
‘mucanjem se davo muci’, itd. Izreke su takoder sred-
stvo kojim se povezuju generacije u ranije pome-
nutom Hemonovom romanu, a koriste ih jos neki
autori/ce o ¢ijim djelima ¢e biti rijeci u nastavku.
Dakle, jedna od znacajki djela generacijske proze
koja se pokazuje jednostavnim i efektivnim sred-
stvom ilustracije sukoba generacija, a moze se reci
i njihove medusobne heterodefinicije, jeste upravo
upotreba poslovica. Posloviéne sintagme funkci-
oniraju kao kolektivno iskustvo koje se prenosi iz
generacije u generaciju, one su poput univerzalnih
principa koje svaka nova generacija moguc¢no pro-
pituje prosudujuci ih kao ogranicavajuce kalupe u
koje, ¢ini se, i sama neminovno upada.

Prica koju vrijedi posebno izdvojiti jeste ‘Cen-
zus’, a u kojoj narator ispisuje kratke biografije svo-
jih Skolskih drugova i drugarica, gotovo kao prosi-
reni spomenar njegove generacije. Prica pri tom
nikako ne zapada u romantizaciju ili nostalgi¢an
sentiment, ali takoder ne dosezZe nikakve daljnje
domete temom o generaciji osim pomenute zajed-
ljivosti, koja citateljima/cama koji/e nisu pripad-
nici iste generacije kao likovi u pri¢i moze ostati
dalekom, s kojom ne mogu razviti osjecaj sucuti,
pa vjerovatno ni shvatiti puninu konteksta na koji
pomenute kratke biografije referiraju.

Dakle, u slucaju ove zbirke pokazuje se vaz-
nost pitanja ciljane publike generacijske proze te

20



uopce potentnosti znacenja narativa ovog Zanra
jednom kada su liSeni nuznog im konteksta.

Polaze¢i od samog naslova zbirke kratkih
proza Feride Durakovi¢ Ne laZzem Tita mi°, naila-
zimo opet na motiv srodan onom poslovice/izreke,
specifi¢no zakletve koja viSe ne vrijedi uslijed kraha
drustvenog sistema iinih ideala na koje indirektno
referira. ‘Tita mi’ je utoliko osporen, u neku ruku
zastarjeliideal generacija koje su Zivjele u Jugoslaviji
pod vlascu Josipa Broza. Ta zakletva spaja genera-
cije u ranije pomenuti vid mnemonickog zajednis-
tva, ona je poziv na jedan pogled na svijet, u neku
ruku nostalgicna, ali i potencijalno prkosna parola

—u smislu da prkosi nedostatku sadasnjeg pandana
svojoj zakletvi.

Kroz odnos likova Majke, Oca, brace, Sestre i
Djevoijcice, kroz njihova pojedinacna iskustva kao
predstavnika/ca svojih drustvenih i rodnih uloga
(time i generacija), oslikava se smjena drustvenih
sistema i svjetonazora, ali i vrijednosti koje opstaju
kroz vrijeme. Naratorka nastoji zapravo kroz razli-
Cite generacije popracene ovim smjenama uhva-
titi nit koja bi spojila Majke, Oceve, Djevojcice itd.
raznih generacija. Iz tog razloga, likovi nemaju
imena vec se na njih referira zajednickim imeni-
cama sa velikim pocetnim slovom (Majka, Djevoj-
Cica, itd), bivajuci uvedeni/e u Siri historijski rakurs
nego im to dopustaju njihovi pojedinacni Zivoti.

Smjena generacija ogleda se u ovoj zbirci po-
sebno u mijenama odnosa drustvenih klasa. Tako se
npr. u prici ‘Kako je Ikarus unistio domovinu’ navodi:
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Ali kad bi tata bio crvena burZoazija, onda bih i
Jjaimalajapanske salvete, i penkala, i mamu kojoj ruke
nisu stalno crvene od ribanja i kuhanja? I ne bi tata
dolazio pijan nocu i govorio joj da je krava koja ne zna
muza docekati kako pristoji, a kakvih on Zena zna, ihaj...

Da. Da. Koliko sam ja svijeta vidio, Katarina...

U njenoj dusi, u stvari, crta se sve ono sto bi
voljela da bude. A sve ono sto bi ona voljela da bude
imaju i rade te djevojcice koje ona, kao i njihove rodi-
telje, zove crvenom burZoazijom. Zbog te Cinjenice, koja
se ne da izbrisati niti sakriti, Djevojcica ih jos vise pre-
zire, jos Zesce sikce cak i na njihove dobroc¢udne ponude
za druZenje."

Ovdje se ideoloska i klasna podjela i borba
prenose s jedne generacije na drugu. Ipak, u Djevoj-
¢i¢inoj tacki gledista naslucujemo izvjesno propiti-
vanje, komesSanje unutar kalupa koje joj generacija
njenih roditelja prenosi kao prisvojenu memoriju
i time Zeljno obezbjeduje idealima svog vremena
buduci Zivot.

Glavni likovi romana Yesterday Namika Kabila™
su pripadnici/e jedne generacije Sarajlija/ki, koji/e
su ili izbjegli/e u toku rata ili otisli/e nakon rata iz
rodnoga grada. Medu njima su i oni/e kojima su djeca
u dijaspori. Sli¢no kao u prethodno navedenim nara-
tivima, i ovaj primjer generacijske proze odlikuje se
oslikavanjem smjene drustvenih sistema kao smjene
generacijskih svjetonazora. Pri tom je bitno napo-
menuti da se Yesterday posebno posvecuje ratu kao
traumaticnom presjeku ne samo tih politickih ure-
denja, ve¢ i same mnemonicke vizije jedne generacije.
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Ovaj roman istic¢em radi specifi¢nog tretira-
nja motiva generacije, pripadnost kojoj u njegovu
slucaju znaci izvjesnu sramotu uslijed ratnog nasilja
u koje se srucila (ne)voljno, ali koje istovremeno i
neopozivo ¢ini njen identitet. Sadasnjost likova u
Yesterday je opterecena pitanjem o osudenosti na
vlastitu generaciju, odnosno na vjernost idealima
koji su sruseni, a iz izvjesne perspektive time i poka-
zani kao neosnovani:

Da si bio ovdje makar samo dio rata, mogao bi
bolje shvatiti ovo danas, vise je puta ¢uo. Nije zaZalio
Sto nije bio, bas zato da ne bi shvatio, ali e se poslije
pitati da li se trebao vratiti. Slicno onima koji su se
pitali zaSto su ostali u paklu. MoZe li se sarajevstina,
duh proslosti, teZak i presladak poput zalivenih kolaca,
dosadan kao nostalgicna pjesma omiljenog kantautora,
urusiti i propasti kao asfalt njegovih cesta. Ima li iko
Zivda potvrdi kako ovaj jebeni asfalt u glavnom gradu,
nekadasnja nulta tacka njihovog pripadanja, nije uvi-
jek bio ovako grbav i zakrpljen?™

Dakle, ovdje se javlja potreba za ponovnim
autodefiniranjem generacije opterecene intenziv-
nim heterodefinicijama koje im namece historijski
dogadaj kakav je rat, odnosno ini (in)direktni akteri.
Stavise, iz navedenog citata se da zakljuciti da se
svaki poriv za vjerom u ‘sarajevstinu’, u mit jednog
kulturnog prostora i duh vremena jedne generacije,
od strane te iste generacije saplice u osjecaj sramote,
osudujuci se za nostalgiju i romantizaciju pre-
dratne proslosti (uslijed traumatic¢ne sadasnjosti).
U posljednjoj recenici citata je mogucéno prepoznati
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potrebu za demistifikacijom generacije, no cinizam
kojim je recenica prozZeta otkriva da ta potreba ne
dolazi iz trezvenih, ve¢ afektivnih motiva.

Ovdje takoder moZemo iscitati rascjep u mne-
monickoj zajednici koja onemogucava da se gene-
racija koja je preZivjela rat ponovno afirmise kao
vrijedna. Dapace, njeni se ¢lanovi/ce medusobno
dijele na one koji su ostali i na one koji su otisli iz
zaracenog grada. Oni dijele razli¢ita iskustva histo-
rijskog dogadaja koji potpuno dominira zna¢enjem
njihove generacije.

U odnosu na Yesterday, zbirka prica Srdana
Gavrilovi¢a Nemoj i¢i u Anderlecht* indirektno ocr-
tava iskustvo potomaka ratom obiljeZene genera-
cije, dakle djece rodene nakon rata od 1992. do 1995.
godine. Sve price su u odredenoj mjeri obiljeZene
napustanjem domovine radi Zivota u inozemstvu;
gotovo da nasluéuju jednu kulturu odustajanja od
nasljedstva generacije svojih roditelja i inog vremena.

Narator je stranac u inozemstvu i u toj margi-
nalnoj ulozi traga za svojom odsutnom generacijom
na koju s distance mogucno ima trezveniji pogled.
Prica ‘Maraton’ poblize oslikava ovo stanje:

Skoro sam zaboravio da imam prijatelja u Bel-
giji. Danas, na svoj rodendan putujem kod njega u
Liege. Najavio sam mu se jos prosli vikend. Posljednji
put vidjeli smo se prije tri ljeta. On je vec tada pisao
diplomski iz grafickog dizajna, a ja sam bio pred odu-
stajanjem od studija. Sjedili smo u basti Kod Radmile
i cugali pivo. PridruZila su nam se dvojica njegovih
kolega s faksa. Poveo ih je na odmor da im pokaze vodu
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i razorene grebene Hercegovine. Simpaticno su nakla-
pali utiske na engleskom, mada im je vise on prevodio
na francuski. Ovdje se treba preseliti, rekao je jedan
od njih i nazdravio u to ime. To svako moze da tvrdi
od juna do septembra, odgovorio sam."

Ovaj citat nam moZe posluziti za nekoliko
uvida. Najprije, narator se ovdje prisjeca susreta sa
pripadnikom svoje generacije, ali retrospektivno
u novom kontekstu i znacenju. Otisavsi iz rodnog
grada na studij vani, naratorov prijatelj se izmjeSta
iz kulturnog prostora svoje generacije i rastankom
takoreci vrsi distorziju mnemonicke zajednice. U
goreopisanoj situaciji, pripadnost istoj genera-
ciji i bosanskohercegovacko porijeklo su trenu-
tacno najcvrsca uporista identiteta koje dvojica
prijatelja mogu pred strancima zauzeti. Nadalje,
taj identitet se svjesno pojednostavljuje, a da bi
se omogucio uspjesan susret belgijske i bh. kul-
ture. Mnemonicka zajednica se Siri i prilagodava.
To pojednostavljivanje sadrZano je u pokazivanju
‘vode i razorenih grebena Hercegovine’ — od vla-
stite kulture se indirektno odustaje svodeci je na
turisticku razglednicu, Stavise pristajuci na okop-
njavanje njenog znacenja a kako bi ju se ucinilo
pristupacnom.

Takoder, nesto kasnije u prici ¢e naratoru
njegov prijatelj i sam pokazivati Belgiju, te biti
opisan upravo kao turisticki vodic. U nastavku se
ovo stanje oklijevajuceg, transgresivnog identi-
teta specificno za datu generaciju obrazlaze: Sje-
tio sam se price prijatelja iz Amerike. Kad bi dosao u
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domovinu, smucilo bi mu se nakon sedam dana. Kad
bi se vratio u tudinu, dojadilo bi mu jos brZe. Shvatio
Jje da je sretan samo u avionu.'

Ova zbirka oslikava trend sadasnje mlade
generacije na Balkanu za odustajanjem i napusta-
njem sistema vrijednosti generacija koje su ju poro-
dile, trend za autodefinisanjem, koje mozda ipak
izgara u bezidejnosti i liniji manjeg otpora. U kraj-
njoj mjeri bi se moglo predloziti da se scene iz oba
citata promatraju kroz postkolonijalnu perspek-
tivu, u smislu teznje za ponistavanjem naslijedenih
ili pripisanih identiteta i reinvencijom. Likovi su
skloni prijelaznim prostorima (kakav je pomenuti
avion) koji omogucavaju vrlo suzeno, jednostavno
znacenje povijesti/trenutacnosti njihovih Zivota.
Svaki drugi kulturni kontekst, u kom su rodeni ili
u koji se izmjestaju, doima se intruzivnim. Stoga
se bijeg u transgresivno stanje otkriva kao bijeg od
ucesca u bilo kojoj mnemonickoj zajednici. PoZeljna
je kratkoro¢nost memorije, uokvirena i plosna kao
razglednica za turiste. I bas u toj oskudnosti javlja
se generacija kao jedino sigurno uporiste identi-
teta, no generacija koja kao da samoj sebi grize rep

— generacija izmjeStenih.

U romanu Gravitacije Senke Maric¢”, ne osjeca
se pripadnistvo vlastitoj generaciji kao kolektivu,
vec su pojedinke razli¢itih generacija u stanju suzi-
vota iizvjesnih sukoba jedna s drugom. Dijalektika
njihovih odnosa ih ¢ini pripadnicama svojih gene-
racija, na djelu je konstelacija triju likova ¢ija su
znacenja medusobno, medugeneracijski zavisna.
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Ovaj narativ iskusava generaciju kao meha-
nizam karakterizacije likova. Njime dominira per-
spektiva unuke, nasljednice svojih pretkinja/nena.
Uzimajuci za temu kriticko preispitivanje nasli-
jeda uopce, dakle odnosa prethodnica i nasljednica,
roman nadilazi uzak referentni sistem pojedinih
generacija likova, koji u nekim prethodnim primje-
rima moZe da bude efektivan samo onim ¢itaocima/
teljicama koji/e poznaju njegov historijski/kulturni
kontekst. Svaka od likova uzeta je kao predstavnica
svoje generacije, kroz njenu perspektivu i li¢cno
iskustvo naslucuje se odjek ideologije duha njenog
vremena.

Kao i kod éimprage, Durakovi¢ i Hemona,
poslovice su i u ovom romanu mehanika odabrana
radi kontrastiranja i medusobnog nadopunjavanja
razlic¢itih generacija. Posebno, u Gravitacijama se
biraju one poslovice/izreke koje otkrivaju utkanost
patrijarhalne ideologije u generacije Zena koje su
ih nekriticki artikulirale u vlastiti Zivot i sudbinu.
Patrijarhat se obznanjuje kao podmuklo odredenje
zena doslo izvana, kao heterodefinicija, koje ¢ini dio
njihovog naslijeda kroz generacije. Ovaj roman je u
tom smislu poziv za liSavanje vanjskih i invenciju
novih autodefinicija generacija Zena.

Zakljuéna razmatranja

Prethodni primjeri navedeni su prvenstveno s
namjerom da se pokazu nacini na koje se generacija
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kao motiv, sredstvo karakterizacije i strukturiranja
odnosa likova moZe upotrijebiti u razli¢itim, recen-
tnim knjiZevnim narativima.

Ono Sto bi zaklju¢no vrijedilo istaci jeste ¢inje-
nica da generacija, ako se uzme kao bitan element
pri gradnji narativa, neminovno djeluje kao ideo-
logijska odlika lik(ov)a, te njome narativ izrazava
potrebu za prosirenjem znacenja rijeci i djela tog/ih
lika/ova u odredeni (ne)fiktivni drustveni kontekst.
Radi se o izvjesnoj politizaciji intime pojedinaénih
Zivota likova. Primjetna je potreba da pojedinacni
zivot dobije dimenziju uzroka svog stanja koje mu
duh njegovog vremena dopusta. U svakom od nave-
denih narativa smo vidjeli da dimenzija pripadno-
sti generaciji knjiZevne likove priklanja osjec¢anju
sudbine, odnosno izvjesne fatalnosti koja se iSce-
kuje s obzirom na prozivljene historijske dogadaje.
Pri tom je pogotovo interesantan slucaj generacija
koje su obiljeZene velikim historijskim dogadajem
ili traumom, kakva je npr. rat. Likovi povezani gene-
racijskom zajednicom u tom slucaju svoje mnemo-
nicko zajednistvo odbijaju buduci da je traumaticno,
ali bez njega bivaju liSeni i velikog dijela svog iden-
titeta. Tu generacija takoder djeluje kao sudbina,
vanjsko nasilno odredenje ¢ija se ¢injeni¢nost ne
moZe osporiti, ali ¢ija ju traumati¢nost upravo ¢ini
nepravednom.

Na koncu vrijedi pomenuti i aspekt citatelj-
stva kom je namijenjena generacijska proza. Kako
smo vidjeli na datim primjerima, ako narativ
likove okuplja oko generacije koja je smjeStena
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u doslovan kontekst/sadasnjost u kojoj djelo na-
staje, narativ funkcionira dijelom i kao drustveni
komentar sadasnjeg kulturno-politickog trenutka,
drustvenog sistema itd. U tom slucaju ce se kod
Citateljstva vjerovatno isprovocirati visok stepen
poistovjecenosti s likovima i radnjom, bududi da
jako Siroko mogu iscitati referentni sistem gene-
racije o kojoj je rijec¢. S druge strane, ako neki/e
Citatelji/ce nisu pripadnici te generacije, narativ
ipak mogu ¢itati u smislu pomenutog drustvenog
komentara, mada sa suZzenom referentnom moci,
buduci da se knjizevni tekst toliko obilno oslanja
na drustveni kontekst. No, kako smo vidjeli, poje-
dini narativi mogu apstrahirati bitne znacajke duha
vremena jedne generacije te biti ne toliko posve-
¢eni poistovjecivanju/prepoznavanju Citateljstva,
koliko distanciranoj tacki promatranja ljudskih vri-
jednosti koje (ne) opstaju kroz generacije i uopce
razlozima njihove pojave i izgradnje u historijski
relevantne sisteme.

Ako se oslobodi uskih okvira samozadovolj-
nog prepoznavanja Citateljstva u tekstu (i inih auto-
fiktivnih poriva), generacijska proza itekako sadrzi
potencijal za kriticki nazor o ideji napretka ljudskog
drustva kroz generacije, te ideji odrzanja/unistenja
znanja, vrijednosti, stereotipa i drugih kulturnih
tvorevina kroz vrijeme. Ovaj Zanr teZi pravovreme-
nom mapiranju klju¢nih glasova otpora ili pokore
jednog vremena i istrazivanju nacina na koje (ne)
saraduju kolektivna memorija i ideologija.
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Feminizam,
kao: kroj,
kriterij, kritika

Ana
Fazekas



Sto, kome i koliko feminizam danas znaci? Tko
su arbitri i modeli feministicnosti u domacé¢im
knjizevnim krugovima? Ili rije¢ima jedne od naj-
utjecajnijih feministkinja tekuceg stoljeca: ‘Who
run the world?’, u ovom slucaju knjiZevni svijet
feministicki naklonjene post-yu regije. Kako god
ih artikulirale i usmjerile, pitanja koja orbitiraju
oko definicije, znacaja, dosega i diskriminatornih
kriterija feminizma kao kriticke politicke prakse
uvijek su iznova aktualna, u sustini naizgled jasna
i bitno nepromjenjiva. Ipak se u Zivljenoj stvarno-
sti i govorenoj refleksiji te stvarnosti teren poka-
zuje daleko manje sigurnim, a orijentacija u njemu
zahtjevnijom nego Sto je ugodno priznati, osobito
kada je rije¢ o umjetnosti i umjetnickoj fikciji koja
problematiku dalje i dublje komplicira. A razvojnim
angazmanom feministickih organizacija na razini
regije, osobito u projektu nagrade ‘Stefica Cvek’
koji predvode beogradske Pobunjene citateljke, a
koji okuplja sve Siri raster regionalnih knjiZzevno-
zainteresiranih feminist/kinja, vaZznost razgovora o
tome Sto konstituira feministicki relevantnu, afir-
mativnu i afirmirajuc¢u knjiZevnost akutnija je nego
Sto je bila dugo vremena.

Getting in formation
Na stranu moja privatna neironic¢na ljubav prema

pop aristokraciji, da bismo uopce zapocele suvisli
razgovor, vazno je da nam je polaziste za diskusiju
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feminizam koji razumije premrezenost razli¢itih
diskriminatornih praksi kao strukturalnu osnovu
patrijarhata te nacine na koje su patrijarhalni
principi odraZeni u obrascima neoliberalnog kapi-
talizma i njegovih aktualnih i mogucih derivacija.
A s obzirom na to da sam i sama pozvana u backstage
‘Stefice’, koja raste proporcionalno s ambicijama i
potrebom da scena ima protutezu svojoj tragicnoj
patrijarhalnoj tromosti, preispitivanje kriterija
koji propustaju neke naslove u posvecene krugove
feministicki progresivne knjiZevnosti, dok druge
ostavljaju izvan toga okvira, namece mi se akutnije
i preciznije nego Sto bih po prirodi stvari voljela. Jer
mi se vec priulasku u problematiku ¢ini da zalazim u
podrucje puno zamkKi i aporija, koje ¢e zavrsiti u neo-
dredenom izostanku zakljucka jer je jedini zakljucak
kontinuirana diskusija. S druge me strane i mimo
Stefice intrigiraju nacini na koje se feminizam u knji-
Zevnom polju komodificira i koristi u svrhe koje su
mu bitno kontradiktorne, poput instrumentalizacije
feminizma kao marketinske ili PR strategije, i kako
to povratno djeluje na njegovu bit.

Nacelno, grupirati i pakirati knjiZzevna djela
u niSe ima svoje evidentne prakti¢ne dimenzije, i
dokle god razumijemo granice ovih kategorija kao
temeljno porozne, pomicne i provizorne, nema
nista osobito problematicno u tome da se knjige
slazu u ladice i na police po ovoj ili onoj privreme-
noj logici. Kada je rije¢ o feministickoj knjiZzevno-
sti, regionalna scena gotovo da nije jo$ ni pocela
iskoristavati potencijal feminizma kao suvremenog
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buzzworda, i pitam se bih li htjela i trebala navijati
da se to dogodi, cak i ako to znaci eksplozivnu mul-
tiplikaciju varijacija na, primjerice, Lanu Bastasic,
Rumenu BuzZarovsku i Milicu Vuckovi¢. Bi li to teo-
retski bila vizija moje privatne distopije ili ne bi je
irelevantno, daleko je vaznije da sudeci po popu-
larnosti spomenutih autorica postoji realni inte-
res za knjiZevnost cija tematika okvirno nalikuje
na feminizam, barem ako ne gledamo jako pozorno
u konacni proizvod (sic). Stovise, realni interes
postoji cak i kada ta knjiZevnost kao knjiZevnost
nije osobito ambiciozna, a njezin feminizam kao
feminizam osobito informiran i promisljen.

Medu najsladim primjerima malobrojnih
Sire vidljivih inicijativa za otvaranje feministickog
knjiZevnog terena bio je Frakturin mali femini-
sticki festival ‘Feminizam je za sve™ koji se odrzao
u (dakako) ozujku 2020. godine. U povodu ukori-
cenja prosSirene kolekcije najboljega od neprezalje-
nog Mufa, portala koji je balansirao inspiraciju iz
pop univerzuma kao izvora materijala i strategija
s politicki kriticnim i relevantnim feministickim
promisljanjem, Fraktura je spotlight podebljala tako
Sto je promocije knjige uvezala u viSednevno doga-
danje. A festivalski je lineup bio doista impresivan,
ukljucujuci sve od mufovskog odreda, Mase Grdesic,
Lane Pukani¢, Lee Horvat, Asje Baki¢, Barbare Pleic¢
Tomié, preko Jasne Jasne Zmak, do domaceg klasika
Slavenke Drakuli¢ i madarske teoreticarke Zsé6fije
Lérand, pa jos dalje do Mime Simi¢, Lade Cale Feld-
man, Sonje Hranjec, Jelene TeSije, Jelene Veljace...
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Stovise, impresivnost prisutnih postala je gotovo
karikaturalnom, i u konacnici je bilo nemoguce
iSta suvislo razabrati u polifoniji za koju zapravo
nije bilo dovoljno prostora i vremena da svaki od
glasova dode do daha.

Bitna manjkavost manifestacije dojam je
da su oni koji su donosili najnepobitnije izvrSne
odluke o tijeku i sadrzaju festivala naizgled pola-
zili od vrlo Siroke ideje o tome S$to bi jedan mali
knjiZzevno-feministicki festival mogao biti. Tako
su teme okvirno bile ‘Zene i donekle knjiZevnost’,
a govornice po prilici ‘sve relevantne Zene kojih se
ovaj ¢as mozemo sjetiti’. Jedan je panel ukljucivao
toliko razli¢itih perspektiva da je bilo nemoguce
naceti ijednu temu na smisleni nacin, a kamoli joj
pristupiti supstancijalno, iako je apsolutno svaka
perspektiva bila ve¢ sama po sebi vrijedna nepo-
dijeljene pazZnje. Ovako je dojam bio da se govorni-
cama pristupa kao Pokemonima pa treba skupiti po
jednu predstavnicu svake podvrste Zenskosti. Pitala
sam se koliko je taj pristup imao veze s onime Sto
sam zamiSljala kao mogucu paniku da ¢e interes za
festival biti nedostatan jer je trendy kvaliteta femi-
nizma ipak relativna ako key speakerica nije Queen
Bey. Po svemu sudeci, Frakturina je izdavacka (a)
politika krajnje pragmaticna i trziSno usmjerena pa
je teSko imati romanti¢ne predodzbe o rezoniranju
koje je prethodilo organizaciji festivala. No jest, bilo
je znacajno da se nekakva feministicka knjiZevna
stvar desila, Sto ipak nece reci da joj ne vrijedi doba-
citi kritiku. Jednostavno rec¢eno, ovakve nas pojave
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stavljaju u stupidnu poziciju u kojoj se, kako god se
okrenemo, feministicki Sutiramo nogom u vlastitu
feministicku straznjicu.

Mozda sam nezasluzZeno bezobrazna prema
najjacoj hrvatskoj izdavackoj kucii svakako je ¢inje-
nica da Fraktura u portfoliju ima visoku zastuplje-
nost Zenskih imena, objavljujuci doista najrazlicitija
izdanja, birajuci zasigurno po nekoj logici koju je,
doduse, tesko slijediti ili rekonstruirati, ali svakako
postoji ozbiljan trud da svaka autorica dobije svoju
publiku, i svaka publika svoju autorica. Tako je pri-
mjerice medu najpopularnije knjige prosle godine
vox populi smjestio prijevod autobiografije Mire
Furlan Voli me vise od svega na svijetu, (Fraktura
2022; prijevod potpisuje Iva Karabai¢) objavljenu
nedugo nakon autori¢ine smrti. Pomama koju je
knjiga izazvala bila bi komic¢na, da nije pomalo
morbidna i licemjerna, a pozicija za kritiku knjige
bila bi zahvalnija da je nesretni tajming i priroda
knjige nisu uéinili neprimjerenom i neukusnom.
Sklona patetici, u promisljanju kratkosezna, a u
instrumentalizaciji afektivnih resursa individu-
alne i kolektivne traume neizbjezno manipula-
tivna, knjiga je problematicna, ali samo ako je se
shvaca ozbiljno, Sto tesko da se mnogima omakne.
No trebamo li s neduznom ozbiljnosc¢u pristupiti
feministicki neozbiljnoj knjiZevnosti, i kako se onda
postaviti s duZnim postovanjem prema feministic-
kim postavkama koje duboko postujemo?
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Studija sluéaja ili sluéaj studije

Smrtni ishod atletskih povreda Milice Vuckovi¢ (Bo-
oksa 2021; Fraktura 2022) klizavi je slucaj u sferi
feministicke knjiZevnosti i pripadajuce kritike,
koliko god sukobljeni stavovi u odnosu na njegovu
romanesknu feministi¢nost svoju poziciju podjed-
nako drzali bjelodano ispravnom. Zarazno citka,
knjiZevno relativno zamorna u monotonom ritmu
i plitkoj problematizaciji, a politicki nedomisljena,
knjiga o zlostavljackom odnosu iz perspektive emo-
cionalno i fizicki izmaltretirane pripovjedacice kao
knjiga nije zasluzila ni priblizno onoliko prostora
koliko je unutar i oko knjiZevnih krugova dobila,
ukljucujuci i ovih mojih pet centi. Jer iako je vise
trzisni nego knjiZzevni uspjeh, Smrtni ishod ipak je
postao tema o kojoj svatko mora artikulirati stav,
a kako zapravo marketing pomaze oblikovati bad
place u kojem Zivimo nije da nije, ali nije posve tema
godio kada se Milica Vuckovi¢ pojavila na regional-
nom knjiZzevnom radaru, a ne i na popisu romana
ovjencanih prvom ikada nagradom za feministicki
osvijestenu prozu na bhsc jeziku/jezicima ‘Stefica
Cvek’. Pitanje je li i zaSto nije rijec¢ o knjizi koja pro-
lazi feministicku selekciju rastvorilo je zanimljiv
niz potpitanja u promisljanju toga sto konstituira
kriterij feministicnosti kada je rijec o suvremenoj
knjiZzevnoj produkciji. I radije nego se ukopati u
samozadovoljnoj pozi s bilo koje strane diskusije,
koja se zasad nije pokazala osobito produktivnom,
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vrijedi raspakirati nesto od ovih pozadinskih uvje-
tovanja kojih je Smrtniishod samo simptom, poput
primjerice osipa.

Smrtni ishod je knjiga Ciji je osnovni zaplet
selektivni prikaz autobiografije naratorice cca u
njezinim tridesetim godinama, s fokusom na lju-
bavne peripetije, a osobito vezu s muskarcem koji
je primarno emocionalni, a onda i fizicki zlostav-
lja¢. S obzirom na momentum pokreta posvecenih
osvjeStavanju rasprostranjenosti razlicitih formi,
osobito rodno uvjetovanog nasilja i zlostavljanja
u svijetu i regiji posljednjih sedam godina, Smrtni
ishod dobro je tempirana knjiga. Vuckovic¢ pritom
progovara o iskustvu koje nije izravno prikazano
u knjiZzevnosti ni priblizno onoliko cesto koliko se
dogada u Zivljenom Zivotu, $to je znacajno i zato Sto
je knjiZevnost jos uvijek notorno maskulini i patri-
jarhalno nakrivljeni teren. Medutim, ondje gdje se
lome koplja sa Smrtnim ishodom problematika je
fokalizirane perspektive koja je toliko skicozna da
je ve¢ malo pazljiviji pogled rasipa, a ne pomaze
niti nagli rez na samome kraju koji djeluje kao da je
autorica u nekom trenu naprosto ostala bez papira.

Vrlo je moguce da je Smrtni ishod mogao
sretnije zavrsiti da je imao ozbiljniju urednicku
podrsku i da regionalna scena kao kriterij objave
nema nerijetko samo dostatnu koli¢inu natipkanog
materijala, nego i kakav-takav obzir prema ljudima
koji ¢e taj materijal (morati) ¢itati. Ruku na srce,
dio razloga zasto je roman odjeknuo tom silinom
u domacem knjiZzevnom kontekstu jednostavna je
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zudnja i Zednja za dinami¢nim i ¢itljivim knjigama
koje reflektiraju zive preokupacije jer generalni pre-
sjek aktualne ponude ne nudi puno toga. Smrtni
ishod ima donekle senzibilitet (i domisljenost) pro-
sjecnog lifestyle casopisa, i da se kao takav razmatra,
bilo bi lakse s njime supostojati u miru, ¢ak i ako
urla na nas s plakata i naslovnica. Ali kada djelo
ovako precizno pogada medijski pejzaz i trziSni
potencijal, razluciti njegov vremenski specifican
fenomenoloski znacaj od inherentnih kvaliteta
samog teksta nuzno je za njegovo smjestanje unutar
polja, kao i za dijagnostiku knjiZzevnog, drustvenog
i recepcijskog momenta.

O romanu je za Booksa.hr sjajno pisala Maja
AbadZija? za portal Strane ga se nesto njezZnije
uhvatila Lamija Milisi¢?, no osobito je zanimljiva
pozicija Sase Ciri¢a u tekstu za portal Kritika HDP*
jer istodobno torpedira roman i s jednakim zado-
voljstvom sapli¢e optuzbom za elitizam odluku da
roman ne bude osteficen. Definitivno imam aktivne
simpatije za old school kriti¢are s neprikrivenim
fetiSem za konflikt i bezobrazluk, i knjiZevni bi svi-
jet bez njih izgubio velik dio ovo malo boje Sto jos
ima, no u ovom mi se slucaju ¢ini da je Ciri¢ na
zanimljive nac¢ine u krivu, iako je malo i u pravu.
Najevidentnija manjkavost njegove kritike knjige
besmislena je argumentacija o0 motivaciji pripo-
vjedacice i pasivnosti koju joj predbacuje kao Zrtvi
‘koja ne ume da pomogne sama sebi’. Da cak i inte-
ligentan covjek tako lako promarsira kroz ¢itavu
knjigu i izade iz narativa s tako malo razumijevanja
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za psihologiju koja zadrzava osobe u zlostavljac-
kim odnosima, kao i za ono Sto bi trebao biti fokus

nagrade za feministicki relevantni rad onkraj okvir-
nog tematskog fokusa, signalizira jednako da je zna-
¢ajno da je Smrtniishod dio knjiZevne ponude, i da bi

nam trebala daleko bolja knjiga da probije sustavnu

trivijalizaciju teme o kojoj je rijec.

Takoder vrijedi podcrtati: ‘Stefica Cvek’ nosi
ime naslovne protagonistkinje kultnog romana
Dubravke Ugresi¢, od kojega povremeno kao da
se i sama autorica ovlas ogradivala, frustrirana
prezrivim odnosom viSe-knjiZzevnih i akademskih
krugova prema pop kvaliteti patchwork romana.
Slijedeci taj implicitni rukavac, jasno je da Stefica
kao nagrada ima sloZen odnos prema pop kvaliteti
knjiZevnosti koju uzima u obzir, kao i prema tradi-
ciji koju nasljeduje, upravo kroz knjiZevnost, a ne
nuzno figure i persone autorica koje knjiZzevnost
potpisuju. A ¢injenica da je nagrada Stefica, a ne
primjerice Sonnenschein, daje naslutiti da u svo-
joj namjeri Pobunjene citateljke nemaju elitisticke
hijerarhije, Sto nece redi da selekciju prolazi sve
i bilo Sto. No kako objasniti knjiZevnim deckima
Sto trazimo kad trazimo feministicki relevantnu
knjiZevnost?

The Rule

Vjerojatno najjasnije pravilo za elementarno femi-
nisticko razgranicenje artikulirala je Alison Bechdel,
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inspirirana razgovorom s prijateljicom Liz Wallace,
u kultnom stripu Dykes to Watch Out For iz 1985.
godine. U epizodi DTWOF naslovljenoj Pravilo (The
Rule) jedna od junakinja objasnjava da ne gleda film
ako se u njemu: 1) ne pojavljuju barem dva Zenska
lika koja 2) medusobno razgovaraju 3) o necemu
Sto nisu muskarci.’ Prelaskom u op¢u popkulturnu
svijest, stripovsko je pravilo postalo poznato kao
Bechdel-Wallace test koji jednostavnom provjerom
osvjestava podzastupljenost Zenskih perspektiva u
dominantnim kulturnim reprezentacijama.

No kidding, the last movie I was able to see was
Alien...

Iako je niknuo u niSnom podrucdju queer tiska-
nog medija, Bechdel-Wallace test postao je dijelom
opce kulture i modelom za sli¢na pravila osobito
pocetkom ranih dvijetisuditih, s eksplozijom inter-
netske kulture i Sirenjem feministickih i rodnih stu-
dija. Tako se na Tumblru pojavio Mako Mori Test u
odnosu na akcijski film Pacific Rim?®, stripaSica Kelly
Sue DeConnick predlozila je test ‘seksi lampe’ (je li
moguce Zenski lik u filmu zamijeniti seksi lampom,
a da prica i dalje funkcionira?)’, queer aktivizam je
iznjedrio Vito Russo Test (postoji li u narativu lik
koji je prepoznatljivo LGBTQ+, a da njihov rodni ili
seksualni identitet nisu njihova jedina karakteri-
stika bitno utkana u narativ?)?, a Nadia i Leila Latif
u ¢lanku za The Guardian predlazu pet pitanja kada
je rijec o zastupljenosti POC: postoje li dva imeno-
vana lika, koji medusobno razgovaraju, a pritom
nisu u romanticnoj vezi, niti posveceni iskljucivo
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tome da tjeSe ili podrzavaju bijeli lik, i nijedno od
njih definitivno nije ‘magical negro®?

Vjerojatno ne treba upozoravati da nijedan
od ovih setova kriterija nije ultimativan niti nami-
jenjen ozbiljnijem analitickom pristupu umjetnic-
koj ili popkulturnoj produkciji, ali funkcionalnost
koju ipak pokazuje njihova karikaturalna jednostav-
nost u razmatranju perspektiva od kojih je satkana
vecina popularne kulture jasno komunicira ogro-
mna podrucja u slijepim kutovima visoke ili niske
kulture podjednako. No kada je rije¢ o knjiZzevno-
sti ili op¢enito umjetnosti mimo narativne kine-
matografije, svi ovi obrasci djeluju znatno manje
operativno.

Kad se kriterij reprezentacije smjesta u sre-
diSte politicki angazirane kritike, nastaje problem
redukcije na samo jednu, koliko god vaznu, dimen-
ziju djela i njegova znacaja u politickom smislu.
Vazno je tko se pojavljuje, tko govori, koliko, o cemu,
i kako. A svaki od tih elemenata povlaci niz dodatnih
pitanja i raslojavanja koja je nemoguce shematski
prikazati, ako djelo doista vrijedi i pritom nije poli-
ticki manifest. S druge strane, ako se kriterij defi-
nira kao politicki angazman (unutar) samoga djela,
to podrazumijeva odredenu autorsku samosvijest,
ugradenu u knjigu. U praksi rijetko koje djelo koje
se bas jako trsi biti politicki angazirano u konacnici
bude ista viSe od deklamatornog i tendencioznog
poziranja s malo umjetnicke zanimljivosti. S druge
strane, podjednako politicki i umjetnicki intere-
santni radovi slojeviti su i zahvacaju Zivu i Zivljenu
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ambivalenciju drustvenih iskustava koje prikazuju.
Cak i najpedantnije naratolosko tranciranje nece
nam pomoci kad je rije¢ o umjetnicki sloZenijem
djelu koje reflektira svu neurednu istovremenost
drustvene stvarnostiinjezinih odjeka u emotivnom
univerzumu osobe. Trebat ¢e nam malo meksi pri-
stup, i manevarski prostor za grijeSenje i diskusiju,
daljnju diskusiju i daljnje pogreske.

Meki kriteriji

Besmisleno je klizati se izmedu nefunkcionalnih
binarizama: je li bolje da Smrtni ishod tematizira
problematiku zlostavljackih odnosa, ili bi bilo
bolje da se tema posve zaobisla u suvremenoj knji-
zevnoj produkciji? Je li ikakav feminizam bolji od
nikakvog? Je li vaznije artikulirati kritiku unutar
feministickih redova, ili drzati ujedinjenu frontu?
Kako se to¢no ti binarizmi vazu? Je li borbeni poklic¢
za utopijske gradnje onda ‘bolje iSta nego nista’?
Instrumentalizirati sli¢ne formulacije u sustini je
tendenciozna demagogija ili, u najboljem slucaju,
naivna manipulacija onih kojima se ne da misliti
dalje od povrSine.

Ako feminizam kalcificira u normativni sustav
(koliko god eventualno ispravno) ideoloski postav-
ljenih vrijednosti, u toj transformaciji gubi ono
Sto ga Cini bitno antipatrijarhalnim i aktivno pro-
gresivnim, a to je porozna fluidnost i mekoca koja
njegovo tkivo savija, ali ne lomi. No ako dopustimo
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da se suviSe razvodni, kako da nam njegov znacaj
posve ne iscuri kroz prste? Koje su zapravo impli-
kacije toga da se feminizam personalizira do gra-
nice da svatko slaZze propozicije osobne inacice u
individualiziranu hijerarhiju, u kojoj je onda svaka
feministkinja kraljica svoga svemira? (Svaka run
svoj world?) Ako se ravnamo po onome S$to izra-
Zavaju o svome radu i feminizmu popularne knji-
zevne feministkinje poput Milice Vuckovi¢ ili Lane
Bastasi¢, stvari se rasklimavaju prilicno daleko, a
svaka kritika njihova pristupa nepozeljna je, rubno
antifeministicka, i definitivno se ne uvazava kao
nesto Sto bi im vrijedilo inkorporirati u daljnje pro-
misljanje i rad. A onda, ako ironiziram feministicke
eskapade Lane Bastasic, koje su Zanr za sebe cak i
ako ih kacimo samo koliko je neizbjezno dalekom
periferijom paZnje, osim $to nuzno balansiram
nekoliko asimetrija nasih startnih pozicija, Sto to
odmjeravanje feministickih snaga moze zapravo
produktivno izmudriti? Kada je diskusija potrebna
i poZeljna, koji su joj temeljni Zeljeni ciljevi, a Sto
svrsishodne metode i pravila igre?

Takoder, ovih mi je dana nemogucde govoriti
o feminizmu bez nelagode zbog njegovih bu¢nih
neokonzervativnih rukavaca koji drece pod egidom
radikalnosti’ u regiji i Sire. Pitam se redovito $to
denotira i konotira termin skovan u proslosti koja
je istodobno blizu i daleko, povijesti koja je bila
duboko formativna za mnoge slobode do danas u
drustvenom bojnom polju, ali i koja je selektivno
iskljucivala i marginalizirala perspektive onkraj

3
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heteroseksualnog i cis-rodno binarnog identitet-
skog sklopa. Cini mi se vazno postivati razvojni put
feministicke tradicije sa svim njezinim kratkim
spojevima, razilaZzenjima, slijepim pjegama i napro-
sto pogreskama. Razumjeti manjkavosti putanje
kojoj u sustini i moja vlastita misaona i politicka
linija pripadaju, na odreden ih nacin priznati kako
bi ih bilo moguce nadiciiizbjeéi spoticanje o istu ili
analognu aporiju danas, mozda je u svakom smislu
bolji potez nego se nominalno odcijepiti od vlastite
povijesti. A opet, ponekad je lom nuzZan kao pro-
duktivna tocka i gesta koja odbija kompromis ondje
gdje kompromis ne bi trebao biti opcija.

Cesta racionalizacija u trenucima Zesto-
kog trenja unutar feministickih terena zagovara
zagladivanje pretpostavljeno povrsinskih ili parti-
kularnih nesuglasica za dobrobit pretpostavljene
Sire zajednice. Medutim, Ziva polemika, izazov i
ponekad rezolutni otpor prema stavovima koji
su duboko neprihvatljivi ne iskljucuje zajednicku
frontu u trenucima kada je ona neophodna. Ali tra-
ziti da se jezik pregrize ondje gdje je potrebno voditi
neugodan razgovor ne moze biti politicki, uostalom
niti ljudski prihvatljivo rjesenje.

Ne Zelim zakljuciti tekst cirkularnim slijega-
njem ramena da zakljucka (eto) nema, ali istina koja
covjeka lako dotjera do toga da udari (i nastavi uda-
rati) glavom o zid jest da ovi razgovori imaju smisla
samo ako smo ih spremne voditi do iznemoglosti, i
onda jos. Sto pak ne bi trebalo koristiti kao alibi za
neprestano vracanje istoga u smislu besadrzajnog
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loopa op¢ih mjesta i medusobnog predbacivanja
u Sablonama uvijek istih argumenata. Kad se vec
profesionalno mlataramo praznom slamom, pro-
stor koji zauzimamo vrijedi iskoristiti za slobodnu
imaginaciju i promisljanje otvorenog kraja koje
je neophodno da se obnovi pogonsko gorivo za
manifestiranje uvijek malo boljeg buduceg svijeta.
Pritom ipak postoje pocetna pitanja koja si vrijedi
postaviti ako biramo je li pojedinom naslovu mje-
sto na feministickoj polici; pitanja koja ¢e mozda
za razlicite perspektive imati malo drugaciji fokus,
i ponekad drugacije odgovore, ali u optimisti¢noj
potentnijim za svaki sljedeci korak.

Potpisuje li djelo autorica i prati li narativ
protagonistkinju nisu produktivna pitanja, znatno
je vaznije kako djelo otvara podrucje knjiZevno-
sti temama, strategijama i problematikama koje
patrijarhalna knjiZevna tradicija zaobilazi i oma-
lovazava. Otvara li roman prostor za diskusiju o
pozicijama razli¢itih marginaliziranih drustvenih
skupina, kako te pozicije artikulira, i poseze li dalje
od op¢ih mjesta danih tematskih blokova? Proiz-
laze li prisutnosti likova i problematike organski
iz unutar-knjizevne logike djela? Jesu li likovi zao-
kruzeni kao trodimenzionalna bica, a ne samo kao
kvazi-reprezentativne predstavnice ove ili one
drustvene skupine? Je li tendenciozan u svojoj ide-
oloskoj poziciji i koliko prostora otvara za rasloja-
vanje sloZene problematike kojoj pristupa? Postoji
li razlucivo razumijevanje spomenutih toksi¢nih
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okvira patrijarhata na razini kostura djela, ¢ak i ako
razumijevanje izmice likovima ili pripovjedacici?
Je li moguce razluciti u kosturu djela afirmativan
odnos prema mogucnosti feministicki sretnijeg
svijeta, cak i ako taj svijet ostaje nedostupan u ogra-
nicenom vremenu i prostoru djela?

Pritom je nuzno prihvatiti apriorni poraz u
vecini pokusaja apsolutne argumentacije pri odgo-
voru na bilo koje od ovih pitanja, osobito kada je
rije o doista zanimljivoj i inovativnoj knjiZevnosti,
kao i osvijestiti kao bitan nepobitan znacaj afektiv-
nog udjela u dozivljaju djela. ProZimanje subjektiv-
nih i afektivnih refleksija s racionalnim teorijskim
uvidima, a onda i konstruktivni i elegantni nacini
da se to prozimanje ucini transparentnim i nezao-
bilaznim dijelom diskusije izravno nasljeduju femi-
nisticku praksu u njezinim najboljim aspektima,
upravo onima na kojima vrijedi meko graditi dalje.
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Autofikcija:
izmedu
hrabrosti i
manipulacije

Dunja
lli¢



U trenutku kada mi se rok za ovaj esej uveliko bli-
zZio, odlucila sam da ipak prokrastiniram jo$ malo.
Izbor je pao na novu mini-seriju Ceske televizije, Pet
godina' — deset epizoda od po petnaestak minuta,
i vracdam se eseju. Prema opisu na sajtu televizije,
tema serije je silovanje koje se dogodilo na matur-
skoj veceri, pet godina ranije, i koje Zrtva sada prvi
put priznaje, naletevsi na nasilnika na putu za raz-
govor u izdavackoj kudi koja Zeli da je angazuje da
napise knjigu. Devojka, studentkinja novinarstva,
predlozila je temu cancel kulture (priznajem da mi
nije jasan ovaj izdavacki aranZzman, pretpostavljam
da se radilo o nekakvom konkursu). Urednica, Zena
koju savrSen kasting momentalno odreduje kao
nemilosrdnu, ali delikatnu karijeristikinju, kaze
da je tema super, ali — zasto? Kakve to veze ima s
njom, potencijalnom autorkom? Devojka se na ovu
kritiku zaplace. Prizna da je upravo srela decka koji
ju je silovao nakon $to je s mature dobrovoljno posla
kudi s njim. Nikome to nije spominjala jer joj niko
ne bi verovao. Urednica, dotad ve¢ pomalo nestr-
pljiva, sada se jedva primetno uozbilji, znacajno
pogleda uplakanu devojku, i kaZe: autofikcija je tre-
nutno na vrhuncu. Ponekad vam jednostavno nije
sudeno da prokrastinirate.

Salu na stranu, ova scena, kao uostalom i
Citava serija, dobro ocrtava glavna pitanja i teme
koje pokrece pojam autofikcije. Pitanje broj jedan,
iovdeiinace, jeste: Sta je to uopste autofikcija? Ovaj
termin skovao je i definisao 1977. godine francuski
pisac Serz Dubrovski u blurbu za svoju knjigu Sin.
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Prema Dubrovskom, autofikcija je ‘fikcija od strik-
tno stvarnih dogadaja i ¢injenica.” Na prvi pogled,
jednostavno. Ali kako i zasto od stvarnih dogadaja i
¢injenica nastaje fikcija, a ne ono $to se zove non-fi-
ction—izasto rezultat nije, kao dosad, autobiografija?
Poznato je da je Eduar Lui izjavio kako njegova
knjiZevnost, tacnije, njegovi tekstovi, nisu autofik-
cija, jer u njima nema fikcije?. Za Ani Erno, njeni
tekstovi su ‘nesto izmedu knjiZevnosti, sociologije
i povijesti’, kako kaze na kraju Jedne Zene‘. Naravno,
retko koji autor je ikada priznao da njegova knji-
zevnost pripada bas onom Zanru kom pripada, npr.
nije to uc¢inio ni Beket u slucaju teatra apsurda.
MoZda - najverovatnije — Beketove drame jesu zai-
sta komplikovanije od bilo kog Zanra na koji bi bile
svedene, ali za knjiZzevnu kritiku (nasuprot teoriji
knjiZzevnosti), zanimljivije je Sta kaZzu izdavaci, ured-
nici i ostale ustanove kulture, koje trend, ako bas
ne kreiraju, onda svakako omogucavaju i podsticu.
Tako verovatno najeminentniji knjiZevni ¢asopis
masovnijeg karaktera, The New Yorker, gotovo da
ne propusta da u odeljku za knjiZevne preporuke
navede barem jednu autofikciju, ili memoarsku
prozu, ili autobiografiju. Dubrovskom je bio potre-
ban novi termin upravo kako bi napravio razliku
izmedu svoje knjiZzevnosti i klasicne autobiografije
kao retrospektivne i sveobuhvatne, ab ovo price o
necijem Zivotu. Autofikcija uglavnom ne pocinje od
pocetka, ve¢ in medias res. To je autobiografski tekst
o jednomdelu ili jednom dogadaju iz autorovog Zivota.
Ali Sta je s Knausgorom, koji je napisao stotine
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detaljnih stranica, naspram knjiga Ani Erno, koje
se uglavnom mogu procitati za jedno vece? Knaus-
gor, rekla bih, ne stoji toliko na pocetku autofikcije,
koliko na pocetku trenda: u aktuelnom trenutku, za
najveci deo internacionalne knjiZevne scene, auto-
fikcija kao umbrella termin pokriva gotovo svu knji-
Zevnost koja nastaje iz autobiografskog.

Ovde dolazimo do drugog pitanja: zbog cega
je autofikcija trenutno na vrhuncu? The New Yorker
izlazi jednom nedeljno, i mada zaista na listi prepo-
ruka nema autofikcije bas svaki put, ima dovoljno
cesto da nam bude jasno da se autofikcija jako, jako
puno pise. Zbog cega je Ani Erno dobila Nobelovu
nagradu bas 2022, a ne recimo pre deset godina,
kada su njena najvaznija dela, sude¢i izmedu osta-
log i prema kanonu koji se oblikuje prevodima na
druge jezike, tada ve¢ uveliko bila napisana? Na
ova pitanja nije moguce dati konkluzivan odgovor,
ali izvesno je da je izbor Nobelovog komiteta da
dodeli nagradu Erno, za razliku od nekih prethod-
nih izbora, knjiZevna javnost dozivela kao ustupak,
gotovo krunisanje osecaja same te knjiZevne javno-
sti o onome $ta je trenutno bitno i ¢itano. Nagrada
Erno nagrada je autofikciji kao Zanru; ma koliko
sama autorka bila protiv ove odrednice kada je re¢
o njenim delima, Nobela je dobila za ‘hrabrost i kli-
nicku ostrinu s kojom razotkriva korene, otudenja i
kolektivna ogranicenja licnog secanja, a to svakako
zvuci kao autofikcija. Autofikcija je sva o korenima,
otudenju od tih korena, i se¢anju koje se uporno na
njih vra¢a, nenamerno a onda namerno, kako bi
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se s njima rascistilo, a ovo je, uostalom, i politicki
relevantno, i autofikcija nas kao zanr upravo zbog
toga i zanima.

Istovremeno, jasno je da u tome ima i neceg
mnogo banalnijeg, kako sa strane citalaca, takoisa
strane pisaca. U blurbu hrvatskog prevoda prvog
toma Knausgorove Moje borbe’ stoji: ‘kriticar The
New Republicasjajno sazima dozivljaj Knausgardo-
vog djela i piSe da je to kao da otvoris tudi dnevnik i
u njemu nades svoje vlastite tajne’. Lepo je misliti da
tudi dnevnik otvaramo kako bismo u njemu nasli
vlastite tajne, ali nisam sigurna da je to u potpunosti
ta¢no. Upravo Knausgor, ¢ini se, pobuduje tako
veliko interesovanje onim Sto je kod njega ekstre-
mno i neuobicajeno pre nego onim Sto je nase via-
stito. Eduar Lui je u Francuskoj i drugde senzacija,
ali to nije zbog toga Sto citaoci u njegovim teksto-
vima nailaze na svoje iskustvo — mada nesumnjivo
ima i takvih ¢italaca, pre bi se moglo reci da paznju
privlaci njegovo ekstremno samoogoljevanje, i to
u trenutku kada ima samo 22 godine. Voajerizam
je ovde kljucan: Zelimo dobru pricu, ali Zelimo da
ona bude istinita, jer iz toga izgleda proizlazi neki
viSak vrednosti. Kako kaZe Robert Medurecan u
svom romanu Domovina to go°, koji sam nije auto-
fikcija: ‘Nijedna fikcija nije dostojna pravog zZivota.
Bilo da se radi o nasim sopstvenim tajnama ili ne,
iskustvo o kom ¢itamo u autofikciji deluje autentic-
nije od onog koje kreira fikcija — i uprkos tome sto
je autenticnost koncept koji je poljuljao joS post-
strukturalizam, ili pak tome Sto je autofikcija uvek
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i sama tekstualna kreacija, manipulacija, izbor iz
nepreglednih dana, sati i minuta iskustva.

Kada je rec¢ o samim autorima: svojevremeno
je kanadski teoreticar knjiZzevnosti Nortrop Fraj’
pisao kako se i najveci pisci oslanjaju na mit i na-
rodne price zbog toga $to im one nude ve¢ gotove
strukture, koje je onda potrebno ‘samo’ razraditi,
ispisati na nov nacin. Baza je, dakle, ve¢ tu, nema
potrebe trositi energiju na osmisljavanje radnje, ve¢
na njeno jezicko, stilsko, idejno uobli¢enje. Poznato
je takode da je Gogolj, autor nekih veoma bizarnih
prica, u pismima molio svoje prijatelje: dajte mi siZe.
Sli¢no je, rekla bih, i u slu¢aju autofikcije, samo §to
se, u kontekstu trenda autofikcije, na to moze gle-
dati i cini¢no. Studentkinja novinarstva u ceskoj
mini-seriji predlozila je temu cancel kulture jer o
njoj pise diplomski, da bi potom presla na knjigu o
dogadaju iz sopstvenog Zivota. Koliko god bilo tesko
outovati se, izloZiti se, nemoguce je izbeci utisak da
je ovo cena koja se placa za momentalnu dostupnost
price. Pritom, s obzirom na to da je u autofikciji
upravo fora nemati bas potpuno koherentan tekst,
kao S$to su oni klasi¢ni knjiZevni, ve¢ i blagim kon-
tradikcijama pokazati da je sve to istina (setimo se
ogranicenja secanja o kojima govori Nobelov komi-
tet), ¢ini se da se ovde energija ulaze jedino u samo-
razotkrivanje, koje je ponekad politicki relevantno.

Umesto da budemo cinic¢ni, verovatno je bolje
dauzmemo u obzir ¢injenicu da, jednostavno receno,
nije sva autofikcija podjednako dobra. Razlika
izmedu Erno i Luija nije samo u cetrdeset godina
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koliko je proslo izmedu njihovih prvih knjiga. I pre
Erno postojala je Margerit Diras. Razlika je i u knji-
Zevnom kvalitetu, koji ima veze upravo s formal-
nom inovativnoscu i tekstualnim kreiranjem iden-
titeta i ‘istine’ (pogledajte samo Godine). Nobelova
nagrada za hrabrost? Nema sumnje da je Erno hra-
bra dok piSe o svom ilegalnom abortusu, ali nije
hrabrost ono zbog ¢ega je dobila Nobelovu nagradu.
U slucaju Luija, s druge strane, efekat se umnogome
zasniva na hrabrosti, odnosno na prici koju on ima
da isprica. Trece pitanje upravo je pitanje poveza-
nosti autofikcije i identiteta kao fluidne kategorije
koja se oblikuje pisanjem teksta.

Pisanju je ovde na neki nac¢in jednako samo
istrazivanje proslosti preko susreta s ljudima koji
su u njoj figurirali, fotografija, tekstualnih svedo-
canstava. Kao sto se Eribon vraca u Rems, Lui u Pi-
kardiju, a Erno u Ivto, i studentkinja novinarstva u
seriji Pet godina javice se, isto vece nakon razgovora
s urednicom, pomenutom vrsnjaku iz srednje skole,
upravo na savet urednice koja joj to preporucuje
kao nacin da se resi psihicke ‘blokade’ koju po nje-
nom misljenju ima. Kada se nadu, decko je pita zbog
Cega se setila toga bas sada posle pet godina, na Sta
ona odgovara da se nije setila nakon pet godina, ve¢
da se pet godina seca. To treba da znaci da je ovaj
dogadaj imao vaznu ulogu u oblikovanju njenog Zi-
vota i karaktera. I mada ona zaista deluje potpuno
pasivno, ‘blokirano’, sada odjednom nastupa kao
pravdoljubiva Zrtva, a mi se osetimo loSe Sto smo
pomislili kako je svojim odgovorom ipak prikrila
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¢injenicu da je upravo potpisala ugovor za knjigu
o tom dogadaju.

A ovo nas napokon dovodi do poslednjeg pita-
nja (negde se mora stati s ovim u praksi ionako
isprepletenim temama), pitanja autoviktimizacije
autofikcijskog subjekta. Ono, u nekim slucajevima,
ima veze sa seksualnim identitetom, ali ¢ini se da
u gotovo svim slucajevima ima veze s radnickim
poreklom. Socioloski zakljucak mnogih najpoznati-
jih autofikcija, ovde dosad ve¢ pomenutih, moze se
obuhvatiti Luijevom re¢enicom: ‘Nije shvacala da je
njezin Zivotni put [misli na svoju majku], ono Sto je
nazivala svojim greskama, zapravo ulazilo u cijeli niz
savrseno logi¢nih, gotovo unaprijed zacrtanih, neu-
moljivih mehanizama.® DruStveni determinizam,
drugim rec¢ima. Ali, motor, ili barem deo motiva
za istrazivanje ovih mehanizama je ono sto Eribon
naziva ‘klasnim sramom’: ‘bilo mi je lakse pisati o
seksualnom nego o klasnom sramu®. Biti gej stvar
je ponosa — nakon nekog vremena, i to pokazuju i
Eribon i Lui, kao i, u hrvatskoj knjiZzevnosti, Nora
Verde u autofikciji Moja dota®. Ali pripadati radnic-
koj klasi ne postaje stvar ponosa nikada, a ono auto
u autofikciji, uprkos inace izraZzenoj samosvesti i
samoanalizi autora, kao i ‘socioloskom’ momentu
analize drustvenih sila koje uti¢u na pojedinca,
ponekad se stice utisak da milijarda proletera svih
zemalja ne postoji, nego samo jedan jedini — nas
subjekat.
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Kako stojimo s autofikcijom mi, a s obzirom
na gore pomenuta pitanja? Upravo je pitanje samog
Zanra, Sta je autofikcija a Sta nije, veoma zanimljivo
u kontekstu u kom ne postoji tradicija ovakvog pisa-
nja, niti snazne klasne podele u bogatom drustvu
zbog kojih bi vas vase radnicko poreklo jako sra-
motilo, u onolikoj meri koliko u Francuskoj, oda-
kle dolaze tri od Cetiri gore pomenuta autora. To je
verovatno previse da bi bilo slu¢ajno. Uostalom, i
Margerit Diras je bila Francuskinja, a bio je Francuz
i Serz Dubrovski.

U vreme kada sam ja studirala opstu knji-
zevnost u Beogradu, o autofikciji niko nije razbi-
jao glavu, niti je za taj pojam znao iko osim pro-
ucavalaca i studenata knjiZevnosti. Za nas je on
znacio da je glavni junak dela sam pisac, ali fikci-
onalizovan, dakle, ne u autobiografskom maniru
sada popularne autofikcije, ve¢ u maniru Danteove
Bozanstvene komedije. Drugi primer bila je Borhe-
sova veoma kratka prica ‘Borhes i ja’, koja poci-
nje recima: ‘Drugome Borhesu, nesto se dogada.
Koliko god on pokusavao da raskrsti s Edijem, kako
uostalom sam Eduar Lui i kaZe — nema tu stvarno
fikcije, odnosno, nema fikcionalizacije.

Danas popularna autofikcija ‘fikcija’ je samo
utoliko Sto je narativna, Sto se, dakle, radi o obli-
kovanju istinitih dogadaja u pricu, dogadaja koji
Cine srz dela cak i ako je poneki detalj domisljen. U
pitanju je prica o sebi, o samom autoru, koja se pak
ne dozivljava kao autobiografija izmedu ostalog i
zbog toga Sto je ne piSe poznata licnost na kraju
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svog Zivota, ve¢ pisac kome je to Cesto tek prva
knjiga. U istom onom blurbu, Dubrovski je rekao i
ovo: ‘Autobiografija? Ne, to je privilegija rezervisana
za vazne ljude ovog sveta, na kraju njihovih Zivota,
prefinjenim stilom.

Kao i drugde, i kod nas se u poslednje vreme
svi tekstovi s manje ili viSe autobiografskog u sebi
smatraju autofikcijom. Kao i drugde, ovaj trend je
verovatno zapoceo s prevodima Knausgorovog dela,
2015. godine. Alj, ‘prave’ autofikcije, onako kako ju
je 1977. zamislio Dubrovski, a 2022. je nagradio
Nobelov komitet, kod nas u stvari nema. U pita-
nju su veoma raznovrsna dela, ali ono Sto ih spaja
ujedno je i ono Sto ih razlikuje od stranih autora:
nasa autofikcija je izgleda — fikcionalnija, odnosno
fikcionalizovanija.

Pogledajmo dva romana koja su se nasla u
finalu nagrade Fric za 2021. godinu, Putujuce kaza-
listeZorana Feric¢a" i Ja sam Damira Uzunovi¢a®, koji
je nagradu na kraju i odneo. Mada su obe knjige
velikog obima, ovde nije posredi nekakav naturali-
zam Knausgorovog tipa koji se neprestano samora-
zotkriva kao istinit, iako narativan. Fericev roman
je prakticno epska saga o istoriji jedne porodice —
pripovedaceve, odnosno autorove, ali takva da sam
Zoran Feri¢ na scenu stupa tek kasnije, a dirljiva
pripovest o babi Ivki koja je bolovala od tuberku-
loze, na primer, ispricana klasi¢nim tonom ‘price i
pri¢anja’ upravo u maniru Manovog Carobnog brega,
iako je prica o autorovom poreklu, zapravo ima
malo dubinske sli¢nosti sa socioloskim pokusajima
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Eribonovog tipa. Zaista, Putujuce kazaliste vrlo
je jasan primer starog dobrog ‘autobiografskog
romana’ — saga nikako nije nesto na Sta je Dubrov-
ski mislio kada je kovao pojam autofikcije. Ovo,
naravno, ne umanjuje vrednost Feri¢evog romana,
nego pokazuje da je termin autofikcija trend: upr-
kos razlikama koje teoreticari knjiZevnosti mogu
nastojati da odrZe, tendencija da se on prilepljuje
na svaku knjigu koja u sebi ima autobiografsko, a da
istovremeno nije autobiografija kao Sto je ona Vin-
stona Cer¢ila, spontana je (tj. kao i svaka tendencija,
stvara je kolektiv, a ne pojedinci) i verovatno ¢e se
spontano i zaustaviti.

Dau ovom procesu ‘autofikcionalizacije’ auto-
biografskog romana ucestvuju svi, pokazuje i jedan
sasvim ‘autofikcionalan’ primer koji nas ujedno vodi
ka narednim vaznim temama vezanim za knjizev-
nost uregionu. Naime, kada sam u julu 2022. godine
pisala o romanu Hotel Wartburg Zorana Zmirié¢a® za
Booksu', zapocela sam tekst dosta teatralno, receni-
com da je knjiga o kojoj je rec ‘jos jedan recentni pri-
mer muske autofikcije’. Zmiri¢ev roman formalno
se razlikuje kako, opet, od stranih savremenih kla-
sika autofikcije, tako i od Ferica, s kojim ga povezuje
Cinjenica da se pre radi o autobiografskom romanu
nego o autofikciji. Zmiri¢ev mladi junak o¢igledno
je on sam — buduc¢i muzicar u koznoj jakni, upravo
kao Zmiri¢ (nedostaje onaj sledeci korak: buduéi
pisac) — ali u romanu nema metafikcionalnih poi-
gravanja s ovom ¢injenicom, niti pak otvorenosti po
pitanju autobiografskog karakteristicne za strane
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autore. Drugim rec¢ima, roman bi istovetno funk-
cionisao i kada ne bismo znali da je junak graden
prema autoru, a biografski elementi skrivaju se
tako da budu vidljivi. Ovo piSem u kurzivu jer je to,
pored onog $to sam nazvala izraZenijom fikcional-
noscu, druga odlika po kojoj se domaca autofikcija
razlikuje od strane. Zmiri¢, dakle, pazi da tekst
bude potpuno nezavistan od svoje veze s vanknji-
Zevnom stvarnoscu, ali pored toga Sto njegov junak
deli s autorom njegove zastitne znakove, veze sa
stvarno$¢u nam implicira i blurb knjige, tvrdnjom
da je u pitanju knjiZevnost u koju ¢emo ‘neupitno
povjerovati, ne pitajuci se’ je li pisac ispisao ‘fik-
cijuili fakciju’. Zbog cega je ovo vazno? Kao Sto sam
napomenula i u kritici, blurb nas, dok nas uverava
da se necemo pitati dali je ono Sto ¢itamo fikcija ili
fakcija, zapravo navodi da se zapitamo i pomislimo
- pa, bice da je ovo autobiografski roman.

Ovde dolazimo do vaznosti parateksta — tek-
sta koji okruzuje samo knjiZzevno delo, dakle blurb,
podaci o autoru i izdanju - za autofikciju uopste,
pa i kod nas. Ali, dok kod stranih autora, kao sto
sam pomenula, imamo otvorenost prema ¢injenici
da je tekst autobiografski, a sam taj tekst je onda
uglavnom takav da je i bez parateksta tu ¢injenicu
moguce shvatiti, kod nas su i tekst i paratekst
paratekst onda otkriva. Primer slican Zmirice-
vom je Moja dota, ¢ija junakinja se zove Nela. To je
ocigledno autorkin (potencijalni) nadimak, ali to
svaki ¢italac ne bi znao kada autorkino pravo ime,
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Antonela Marusi¢, ne bi stajalo u zagradi pored pse-
udonima Nora Verde. Postavlja se pitanje — ¢emu
pseudonim, ukoliko se na istom mestu moze
saznatiipravo ime? Na detalje ovog tipa sam mislila
kada sam rekla da se nasi autori skrivaju tako da
ih ipak otkriju. U slucaju Antonele Marusi¢/Nore
Verde, pitanje pseudonima prevazilazi, odnosno
prethodi slucaju Moje dote, ali to ne menja Cinje-
nicu da upravo ovo otkri¢e imena ¢itaocu koji ga
mozda nije znao omogucava da poveze junakinju s
autorkom. Za razliku od Zmiric¢a, Nora Verde svoju
autofikcionalnu junakinju ¢ini spisateljicom, te
bi ve¢ i to pobudilo sumnje u autobiografsko. Ali,
mozda smo sada stigli jos jedan korak blize odre-
denju autofikcije, mozda je ime onaj detalj koji na
kraju pravi razliku izmedu autobiografskog romana
i autofikcije. Autobiografski roman mozZe se pisati
i pod drugim imenom, autofikcija ve¢, ¢ini se, ne.
Ili ipak da? Tu se nuZno vra¢amo na trend,
odnosno ¢injenicu da se trenutno ne moze izbeci
nazivanje svega autobiografskog autofikcijom. Ali
pogledajmo jedan primer iz Srbije, zbirku Price o
Adamu Lazara Pavlovi¢a®. To je prvi put u ovom
tekstu da se u kontekstu autofikcije pominje jedna
zbirka prica, ali, kako porucuje naslov, sve su to
price o jednom junaku, a kada imamo niz prica o
jednom junaku, one u praksi zapravo ¢ine roman
nesto slobodnije strukture. Pavlovic¢ev junak oci-
gledno je on sam. Ovo bismo verovatno shvatili i
bez ikakvih paratekstualnih indikacija, ve¢ po tome
Sto taj (anti)junak, u stilu Bukovskog, piSe, pije i
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potuca se po gradu, od jedne do druge dogodovstine.
Ni junak romana Bludni sin ne zove se Carls, veé

Henri, a kao $to su oba ova imena zamenjiva uto-
liko Sto su oba tipi¢na anglofona, odnosno anglo-
normanska imena, u Pavlovi¢evom slucaju jos vise

pada u ocida je jedno danas ne toliko ¢esto biblijsko

ime zamenjeno drugim. Kao i Zmiri¢ i Nora Verde,
i Pavlovi¢ ostavlja nedvosmislene znakove da je

njegov junak ‘on sam’. U piScevoj biografiji ¢itamo

da je objavljivao price u knjizevnoj periodici i da je

osvojio drugu nagradu na konkursu za studentsku

pricu. U jednoj od prvih prica, ¢itamo: ‘Dve price

objavljene u lokalnim casopisima, drugo mesto

na studentskom knjizevnom konkursu. Adamova
biografija prepisana je, gotovo doslovno, iz biogra-
fije samog autora. Ali tu je jo$ jedan vazZan, suptil-
niji znak. Periodu Adamovog Zivota prikazanom u

zbirci prethodila je smrt njegovog oca. Na ovoj temi
se ne insistira, ali se u poslednjoj prici, koja sada
opisuje dogadaj pred ocevu smrt, ona pokazuje kao

potencijalni klju¢ za tumacenje Adamovog antisoci-
jalnog ponasanja i nesredenog Zivota. Sama zbirka

posvecena je autorovom ocu.

Napokon smo stigli do te opsesije tipi¢ne za
autofikciju svugde gde ona postoji (verovatno!),
opsesije ocem, oc¢inskom figurom, ili, u redem slu-
¢aju, majkom. Ovo povezuje bas sva dela, strana kao
i domaca, pomenuta dosad u ovom tekstu. Bludni
sinovi i ¢erke ambivalentni prema uspomeni na
figuru koja ih je oblikovala, bludni jer su morali
da je odbace kako bi konstruisali svoje aktuelne
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identitete, sada se bave ovim nasledem, pokusa-
vajuci tako da se pomire sa svojim detinjstvom, ili
radnickim poreklom, ili proslos¢u generalno, a
pomalo i da se ovoj figuri osvete, cak i ako to nije
eksplicitna namera. Odnos prema roditeljskoj
figuri, koji uvek znaci i odnos prema roditeljskom
nacinu Zivota, klasi, politickim uverenjima, u vezi
je s dva pitanja pomenuta gore, onim o pisanju kao
konstituisanju identiteta, i onim o autoviktimiza-
ciji. Kada je rec¢ o konstituisanju identiteta, vero-
vatno najbolja metafora uticaja roditeljske figure
na pojedinca jeste naslov Uzunovi¢evog romana
Ja sam. Taj naslov ukazuje da je knjiga biografska,
Ja sam Damir Uzunovic i ovo je knjiga o meni. I ona to
zaista jeste. Ali naslovne reciu stvari su reci autoro-
vog oca, izgovorene u sudbinskom trenutku. Ja sam
moj otac, ne nuzno jer na njega licim, ve¢ zato sto
me je on stvorio — u svakom smislu.

A kada je re¢ o autoviktimizaciji: bilo da je
subjekat manjinskog seksualnog opredeljenja,
poput Nele iz Moje dote (u duhu Luija ili Eribona),
ili pak vecinskog, poput Zmiri¢evog junaka, per-
spektiva subjektovog ‘ja’, cak i ako se pripoveda u
trecem licu, upravlja tekstom, ‘osveta’ se sastoji
u ¢injenici da je subjekat sada u poziciji da napo-
kon ispric¢a sam svoju pricu, gotovo u ‘postkoloni-
jalnom’ maniru nedavne Zrtve represije koja sada
samu sebe konstituise. U oba pomenuta slucaja, ovo
rezultira moralno problemati¢cnom autoviktimiza-
cijom, koja u Zmiri¢evom slucaju presudno utice na
kvalitet knjige.'® Ali Moja dotablizZa je svetskoj sceni
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autofikcije zbog svog usmerenja na klasu, a upravo
tu se i nalazi moralna problematika te knjige, kao i
u slucaju Eribona i Luija, a uostalom i Ani Erno. Iako
razumemo njihovu odbojnost prema radnickom
poreklu, neizbeZan je utisak, manji ili vec¢i ve¢ prema
vasem senzibilitetu, da u ¢itavoj toj socioanalizi
postoji jedan moralizatorski gnev koji se zapravo ne
zasniva na uzvisenim moralnim nacelima ili pravdi,
ve¢ na osecaju da bi neke stvari trebalo da nam po
pravu pripadaju — ono za Sta kod nas ne postoji tako
dobar izraz, a $to se na engleskom zove sense of
entitlement. A odgovor na pitanje Sta nam ‘po pravu’
pripada ili ne razlic¢ito daju razli¢iti ¢itaoci. Svojevre-
meno je, povodom romana Umiranje u Torontu Dase
Drndic¢” (koji takode spada u autofikciju, mada se
Dasa Drndi¢ cesc¢e povezuje s dokumentarnom
prozom), jedna citateljka prokomentarisala: ako
joj je toliko tesko tamo, Sto je onda odlazila? Mada
prethodno pomenuti autori nista nisu ‘birali’, taj
licni odnos citalaca prema autorovom shvata-
nju sebe jedna je od klju¢nih odlika autofikcije — i
verovatno jos nesto Sto je ¢ini toliko popularnom.

*

A za kraj, mali disclaimer. Autofikcija je, kao
Sto rece urednica u seriji Pet godina, trenutno na
vrhuncu, i nove knjige u ovom Zanru pojavljuju
se svakodnevno. Povodom cinjenice da je i sle-
deca knjiga o kojoj treba da piSem kritiku takode
autofikcija, dobila sam uznemirujuc ali realisti¢an
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komentar: izgleda kao da je to jedini preostali Zanr.
Odjednom takode na pamet padaju mnoga starija
dela koja su ‘u stvari autofikcija’, kao malopre pome-
nuta Dasa Drndi¢. Pojam se sve viSe rasteze, sve dok
ne pocne da obuhvata bas sva dela ¢iji je junak autor
sam, na ovaj ili onaj nacin. I to se mozda ve¢ dogo-
dilo: upravo smo na Booksinom kolokviju posve-
¢enom aktuelnim temama u knjiZevnoj kritici ¢uli
pitanje moze li se autofikcija pisati u tre¢em licu. Ko
bi smeo da kaze — ne? Uostalom, Ani Erno u Godi-
namakoristi sva tri lica, a ‘junakinja’ dela nije toliko
ona sama, koliko ¢itava Francuska. Ovim povodom
mozemo da budemo poletni, a mozemo da budemo
i cini¢ni, ali sigurno je samo jedno: o pojmu koji
svakodnevno preispituju i koriguju nova i nova
dela, i koji je, pre nego termin teorije knjiZevnosti,
u stvari umbrella termin knjiZevne scene, moze se
reci jako puno, ali, sa sigurnoscu, tek vrlo malo, ili
mozda cak nista. Zbog toga sve zakljucke iz ovog
eseja treba shvatiti samo kao radne, trenutne - tek
¢e se o autofikciji pisati.
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Spekulativna
fikcija: jedan
nesistematican
pregled

Maja
Abadzija



Spekulativna fikcija nije Zanr po kojem je ijedna
od knjiZevnosti zajednickog Cetveroimenog jezika
prepoznatljiva. Iako nau¢na fantastika na ovim pro-
storima ima tradiciju dugu barem stoljece, postoji
razvijen kriticki i teorijski aparat za njeno tuma-
Cenje i razumijevanje, a broj magistarskih i dok-
torskih radova koji se bave nau¢nom fantastikom,
ali i spekulativnom fikcijom, kontinuirano raste,
nemimeticki izri¢aj daleko je od broja jedan u knji-
Zevnom mainstreamu. Pitanje zasto je to tako je uvi-
jek aktuelno, no odgovor se ne nazire — moze biti da
su ovi prostori tradicionalno skloniji nekim drugim
knjizevnim Zanrovima, da li zbog historijskih (ne)
prilika i drustvenih trendova, ili su zajednice pisaca
i ¢italaca (u slucaju ovog Zanra, obiteljski bliske)
suvisSe daleko od centara koji diktiraju trendove i
aktuelnosti. Izdavaci, bar ovi ve¢i, mnogo se ozbilj-
nije bave konvencionalnijim knjiZevnim oblicima,
iako djela spekulativne fikcije na svjetskom trzistu
mnogo bolje kotiraju od bilo kakvog ‘realizma’. Kri-
ticari/ke, s druge strane, ¢esto iz neznanja/prezira/
bojazni ‘prikrivaju’ spekulativne elemente nekog
djela i bave se drugim aspektima, Sto jeste itekako
legitimno, ali, recimo, ne doprinosi onome Sto bi
morao biti jedan od krunskih kriticarskih zadataka
- susretu knjiga sa Citateljima/icama koje bi one doi-
sta mogle zanimati, na osnovu elemenata koji bi s
njima mogli najlakse povezati.
Dakako, moglo bi se reci da bi se o spekulativ-
noj fikciji u regiji mnogo vise pisalo kada bi se ona
viSe pisala. I to je donekle tacno — bar donedavno,
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fantasticka produkcija, kako je god definirali nije
favorit ni autorima i autoricama, iako u budzacima
knjiZevne historije, narocito jugoslovenske, ali i
poslijeratne, podijeljene po biv§im republikama,
itekako postoji fantasticka tradicija, narocito kada
je u pitanju naucna fantastika. Medutim, situacija
se posljednjih godina mijenja. Ne radi se o tome da
su se knjiZzevni mainstream i Zanrovske zajednice
pomirile (StaviSe, fandomi njeguju svoju marginu
S punim pravom), niti da je pojacani akademski
interes za spekulativu svih fela uveo nove tren-
dove (ako ista, akademski interes obicno kaska sa
Citateljskim; naime, joS$ nije ispisana sistemati¢na
historija jugoslovenske nau¢ne fantastike). Cini se
kao da knjiZevnosti postjugoslavije u recentnom
periodu brze hvataju korak sa svijetom i da se jav-
lja nova generacija voljna da eksperimentira s izra-
zom i pomjera konvencije, te da je u tome, Zanrov-
ska knjiZevnost, viSe nego ista drugo, nadahnuce
i podsticaj, valjda jer je teSko zamisliti iSta toliko
drugacije od dominantnih pripovjedackih bosni,
stvarnosnih matrica, historijskih i metahistorij-
skih opsesija.

Dabudem do kraja jasna, pak, nije ovdje rijec
ni o kakvom pokretu objedinjenom ispred kakvog
manifesta, cak ni o jasno definiranoj poetici, jer se
javlja sporadicno i nesistematicno. Radi se radije,
rekla bih, o proplamsajima imaginacije, o elemen-
tima koji su se izmigoljili konvenciji, i, samo u rijet-
kim slucajevima, o sistemati¢nom pristupu gdje
autor/ka svjesno piSe Zanrovsko djelo. Stoga i ne
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cudi da knjige ovog tipa nalazimo kod pisaca koji
nisu do kraja etablirani i gravitiraju margini radije
nego centru, i, to posebno treba istaci, spisateljica,
koje se posljednjih godina sve upornije i sve odvaz-
nije pomjeraju iz polja knjiZevne navike u odnosu
na muske kolege (Sto svakako nije pravilo).

Ovaj tekst, duzna sam reci, ne pretenduje na
sveobuhvatnost i sistematicnost. Tekstova ovog
zanrovskog usmjerenja ima sve vise i za dosljedno
mapiranje scene potreban je ozbiljniji istrazivacki
napor. Medutim, svojim zahvatom u noviju gradu
koja se moze svrstati u spekulativnu fikciju, ovaj
tekst svakako Zeli istaci potrebu da se s tim poduhva-
tom otpocne, poZeljno kroz jednu sistematicku
tipolosku analizu koja bi dala pregled novije pro-
dukcije, jer niti je sve Sto se piSe naucna fantastika
u suvinovskoj definiciji?, niti je produktivno uvijek
govoriti o ‘elementima’ Zanra koji se, eto, ponekad,
buntovnicki omaknu kako neafirmisanom tako i
etabliranom peru. Zbog toga se vremenski ogranica-
vam na najnoviji period (od 2015. godine naovamo),
te oslanjam na vlastitu kriticarsku intuiciju da
prepoznam najzanimljivije nove glasove. Naravno
da spekulativni krajolik postjugoslavije zasigurno
nisu samo cudne price, distopije, nauc¢na fantastika
i eksperimentalna proza, niti su djela izabrana ovdje
takoder savrseni predstavnici Zanra i svakako nisu
sva odreda creme de la creme Zanrovskog pisma
regije. Za Kkriterij je uzimana, radije, inovativnost i
odredena odvaznost na idejnom planu, makar ona
i nemala hvalevrijedan estetski rezultat.
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U vezi s tim — definicija spekulativne fikcije
koju ¢u ovdje koristiti moze se uciniti previse libe-
ralnom i Zelim naglasiti da, uslijed, naravno, gore
iznesenog istrazivackog hijatusa, nju smatram naj-
pogodnijom da pokrije razlic¢itost poetika koje tre-
nutno moZemo zamijetiti na sceni. Termin speku-
lativna fikcija, iako je izvorno obuhvatala konkretan
Zanr?, odnosno spekulativnu fikciju u uZem smislu,
danas se najc¢esce upotrebljava kao metagenericka
superkategorija koja obuhvata nemimeticke knji-
Zevne tekstove, i koja se ne definira jasnim granicama
nego slicnoscu sa prototipskim primjerima, te kao polje
kulturne produkcije. Dakle rijec je o terminu-ki$o-
branu koji teZi obuhvatiti Sirok raspon narativnih
formi koje se odmicu od zajednicke stvarnosti*, bilo
da je rije¢ o fantaziji, nau¢noj fantastici, hororu,
ili distopijskoj, cudnoj (weird), postapokaliptic-
koj, bizzaro, superherojskoj fikciji, a u opticaju su i
slipstream, alternativna historija, pa ¢ak i magijski
realizam i gotska fikcija.

Recimo jo$ i da spekulativna fikcija u regiji
postiZe narocito potentne rezultate ne, kako bi se
dalo ocekivati, u romanu, nego u kratkoj prici. Dvije
zbirke prica Asje Baki¢, Mars (2015.) i Sladostrasce
(2019.), vjerovatno su najreprezentativnije za ovaj
knjiZevni trend, ali njima se svakako daju pridruziti
Odmor od kulture (2022.) Dinka Krehe, i u tragovima:
Price sa satnim mehanizmom (2019.) Faruka Sehica,
Kraj raspusta i druge price (2021.) Ane Milos, Posto-
vani kukci i druge jezive price (2019.) Mase Kolanovi¢,
koja iako dominantno stvarnosnog prosedea, ipak
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uposljava neke Zanrovske pripovjedne strategije.
U romanesknoj produkciji izabrala sam Liniju Zivota
(2015.) Emine Zune, Jugoslaviju 2080 (2022.) Sase
Dzine, Uime kapitala (2022.) Paule Rem, te novelu
Greta (2021.) Faruka Sehiéa.

Klasiéni Zanrovski motivi u funkciji satire

PiSuci prije par godina’ o zbirci Sladostrasce Asje
Bakic¢®, pokusala sam, anegdotalno, uspostaviti
kontinuitet jedne gotovo nevidljive knjiZevne tra-
dicije — Zenske i fantasticke. Iako prica Partenoge-
neza Tatjane Vrani¢, u meduvremenu zaboravljene
autorice, i prica Gretel Asje Baki¢ imaju mnogo vise
razlika nego sli¢nosti, a dijeli ih, prije svega, Zen-
skom glasu nenaklonjen mikro i makrokontekst,
ucinilo mi se vaznim istac¢i da medu njima postoji
jedna, makar i generalizirana sli¢nost — na nivou
motiva. Ono Sto naucnu fantastiku odvaja od dru-
gih Zanrova, kako to pise Suvin, jesu dva narativna
elementa: novum i kognitivno o¢udenje — u pricama
Partenogeneza i Gretel zajednicki je upravo novum.’
IstiCem ovo jer se galerija motiva savremene
spekulativne fikcije u regiji u mnogome oslanja
na ‘stalne’ Zanrovske motive i trudi se reinter-
pretirati ih na savremen i ‘lokalan’ nac¢in. Dobar
primjer je motiv Marsa koji je gotovo sinoniman
za SF Sund (’price o Marsovcima’), a koji Baki¢ u
svojoj prvoj knjizi feministicki preoznacava?®, da bi
se u drugoj pozabavila i motivima poput otmice
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vanzemaljaca, psiho/fiziologije androida (Otmica),
putovanjem kroz vrijeme (1740). Slican je postupak
Dinka Krehe u Odmoru od kulture®; on u ovoj zbirci
koja se sa mnogo vecom uvjerljivosc¢u da svrstati u
osvijeSteni slipstream uvodi, recimo, superherojsku
fikciju u satiri¢no intoniranu pricu Antun Bencic,
magicna djevojka, ili naznacava neke klasi¢ne SF
motive poput replikanata (Projekt Knez) ili trans-
humanizma (Komesari). Medutim, ovo dvoje autora
koriste spekulativni izricaj sa oprezom, nikad se
do kraja ne prepustajudi izgradnji sekundarnog
svijeta; mnogo radije koriste elemente fantastike
kao referencu na neke boljke danasnjice, bilo da
je to angazirano ili kontemplativno. Cak i kada su
vrlo originalno osmisljeni, fantasticki svjetovi koje
slikaju dati su, mozda zbog forme kratke price, u
fragmentu kako bi oslikali neku ideju ili problem,
i pojedini spekulativni novumi koji nam se predo-
cavaju ovdje nikada nisu sami sebi svrha.

Zbog toga je najsnazniji dojam da se ovdje kla-
si¢ni, stalni Zanrovski motivi, bar kad je nau¢na fan-
tastika u pitanju, kod ovo dvoje pisaca uzimaju kao
satiri¢no fantasti¢no polaziste za dekonstrukciju
nekih klju¢nih problema danasnjice — posebno kada
su smjesSteni u lokalni kontekst. Dobar je primjer
Krehina prica Projekt Knez u kojoj je narativno tezi-
Ste na liku slavnog trendi pjesnika koji neobjasnjivo
trokira zato Sto nije stvarno ljudsko bice nego repli-
kant nastao zahvaljujuc¢i neobjasnjenoj tehnologiji,
¢ime, dakako, autor implicira fabriciranost i artifici-
jelnost pojedinih pojava na knjiZevnoj sceni (slicna
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ovoj je i prva prica u zbirci, Smit, koja portretira
anarhisticki trio koji otima selebriti filozofa upitnog
morala da na njemu eksperimentalno isproba fan-
tasticnu aparaturu za denacifikaciju uma). Satiricki
je potencijal visok u i njegovoj pric¢i Antun Bencic,
magicna djevojka, gdje moZemo pratiti kako junak
stice superherojske mo¢i zahvaljujuc¢i neobi¢cnom
susretu u Sumarku sa nagim Zenskim prilikama,
Sto se moze iSc¢itavati paralelno i kao sardonic¢an
politicki komentar (Bencic¢ svoje supermoci nikako
da upotrijebi u ratu koji se rasplamsava svuda oko
njega), ali i kao feministicko smjestanje moci u
zenski vjesticiji subjektivitet. Njima treba dodati i
karimzaimovicevsku pricu Osvrt na fenomen ‘nepo-
slusne bastine’ i na nase iskustvo s njim i naslovnu,
Odmor od kulture, koje iznose zabavnu ideju o pobu-
njenim eksponatima u muzejima i galerijama, te o
konacnoj entropiji ‘regionalnih’ kultura koja duho-
vito komentira hiperprodukciju i sveprisutnost
umjetnickog sadrZaja na digitalnim kanalima.

Kod Baki¢ sli¢cno polaziste vidimo u nekim
pricama iz zbirke Mars, narocito u Donjem svijetu
— knjiZevnost je na Zemlji zabranjena i pisci su pro-
gnani na Mars, knjige su rijetka i dragocjena roba,
ali knjiZevnost stagnira i viSe ju niko prakti¢no ni
ne pise, cime autorica suptilno komentira poziciju
knjiZzevnosti u danasnjem svijetu, dok apokalip-
ticko finale price podcrtava poantu da je svijet bez
umjetnosti svakako osuden na propast. I u Izletu
na Durmitor, originalno zamisljen zagrobni Zivot iz
kojeg pisci uskrsavaju kao zombiji u ritualnoj vatri
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zapaljenih rukopisa daje slozZenu, ali pesimisticnu
sliku pozicije knjiZevnosti u danasnjici, evocirajuci
‘zombizirane’ interpretacije klasika za potrebe ide-
oloske i politicke, kao i krajnju marginalnost bilo
kakvog drugog oblika kreativnog pisanja.

MozZda upravo zbog satiricke usmjerenosti ni
Baki¢ ni Kreho ne zanimaju se mnogo za fantasticki
worldbuilding, nema ovdje ni prostora ni interesa
da se razloZe unutrasnji mehanizmi fantasti¢nog
svijeta — fokus na spekulativnom elementu je oStar
inetremican. Mozda ¢ak i snazniji je ovaj dojam kod
Krehe koji znacenje gradi upravo na nespoznatljivo-
sti novuma, za Sta je dobar primjer jedna od (Zan-
rovski, ali i zanatski) najuspjelijih prica, Komesari.
U ovoj prici autor imaginira pomno skrivene zajed-
nice okupljene oko arkadnih igara koje ‘servisiraju’
vlastitim Zivotom - ¢ime se dakako do krajnje gra-
nice dovodi vrlo savremena ‘posvecenost’ videoi-
grama u nasem svijetu — ali ta simbioza porada i
zanimljive tehnoloske efekte samoodrzivosti. Zbog
toga su na stalnom oprezu od tzv. komesara koji ih
love i vracaju u svakodnevnicu kao nanovo rodene
gradane civilizacije. Medutim, sve je obavijeno
velom tajne i ¢ak ni glavna junakinja, Amal, nije
posve sigurna Sta joj se dogodilo kada slucajno
zaluta u jednu takvu ‘Celiju’ i prezivi iskustvo evo-
luirane igrace konzole, kao i komesarsku raciju; na
samom kraju ¢e dobiti odgovor Sta se dogodilo, ali
Citatelj/ica ¢e ostati zakinut/a za stvarno objasnje-
nje novuma, njegovog smisla i svrhe - sve ce biti
u sluzbi oslikavanja jednog mehanizma kontrole
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i prisile koji dobro poznajemo iz savremenih poli-
tickih rezima. Da ova ideja ima potencijal i zavod-
ljivost svjedoci i dovitljiva prica 2020., ispisana kao
niz email poruka od urednice jednog ¢asopisa piscu
SF pri¢a Andriji Sornu, do kojeg je nemoguce dopri-
jeti jer je, kako sam kaZe kada se konacno javi, veé¢
na putu da napusti svakodnevnicu: Ocesao sam se o
nesto za sto nisam bio spreman: o neku mogucnost koja
Jjemogla biti nasa, koja je morala biti nasa, a nije i nece
to postati. Nije problem kad Zivis u posranom svijetu —
problem je kad znas da to nije jedini svijet.” Oc¢igledno
je rijec o slicnom, ako ne i istom ‘univerzumu’ u
kojem se prica odvija, ali njegova svedenost u gra-
nicama kratke price govori vise o tome da je idejni
osnov trebalo razviti i dublje istraziti, ne bi li nam
o nasSem svijetu predocio ne samo dobro poznate
mehanizme represije i eskapizma, nego i ponesto
Sto joS nismo do kraja osvijestili — kako to dobra
spekulativna fikcija obi¢no i €ini.

Stopama Margaret Atwood:
Feministi¢ka spekulativna fikcija

Veliki dio spekulativne produkcije u regiji potpisuju
autorice, i, iako naravno feministicka kritika moze
Citatiivrednovati ova djela bez obzira na njihovu vri-
jednosnu matricu, dosta je proze ispisano upravo iz
feministickog ugla. No bilo da je tu namjera djelatna
ili ne, vazno je zamijetiti da se mnoge regionalne
autorice koriste razlicitim strategijama razgradnje
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stvarnosnog modela. I dok to ne znaci, naravno, da
ih mozZemo svrstati u spekulativnu prozu, ¢ini se
vaznim da su upravo autorice, ¢ijem bumu posljed-
njih godina svjedo¢imo, dominantno prepoznale
da stvarnosni prosedei nisu adekvatni za ono sto
Zele izraziti.

Najupecatljivije, u posljednje vrijeme, to
¢ini Magdalena BlaZevi¢ koja uposljava zlokobnu
atmosferu u svojoj zbirci kratkih prica Svetkovina®,
posebno se interesirajuci nasilje i okrutnost koju
Zene i djeca trpe u patrijarhatu, sve do silovanja i
cedomorstva, ali i Masa Kolanovic¢ u knjizi koja ve¢
samim naslovom sugerira svojevrsno koketiranje s
hororom — Postovani kukci i druge jezive price* — kori-
steci se u pojedinim pricama pripovjednim strategi-
jama tipi¢nim za ovaj Zanr, od slikanja makabri¢nih
metaforicnih slika do kreiranja jezovite napetosti,
sve kako bi, s vrlo jasnim angaZiranim konceptom,
pokazala otudenje individue od kapitalisticke masi-
nerije svakodnevlja. Kao rezolutno odmicanje od
realistickih modela ne bi trebalo izostaviti ni zbirku
prica Ane Milos Kraj raspusta i druge price” koja se
do kraja svakako ne moze omediti Zanrom, ali se
povremeno, u pojedinac¢nim tekstovima, njime
koristi u osobitom melanzu groteske, bajke i spe-
kulativne fantastike. Paradigmaticna je prica Pet
cerki Milosa Adamovica koja se koristi nau¢nofan-
tasticnim i bajkovitim elementima kako bi istakla
otudenje unutar porodi¢nih odnosa i kapitalisticku
pohlepu, dok Zvezda dom i Ekshibicija tematiziraju
kob slave u sveprisutnosti selebriti kulture i kulture
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spektakla, ali na razlic¢ite nacine — dok prva fanta-
sticnim elementom okamenjivanja slavne spisa-
teljice, njenog doslovnog fizickog pretvaranja u
kamen, ismijava glorifikaciju umjetnika za Zivota,
druga do apsurda koji je ve¢ sasvim nerazluciv od
fantastike dovodi scenario u kojem od ‘najobi¢nijeg
primjerka gradanina’ glavni junak postaje zvijezda
solipsistickog realityja u kojem i skoncava.
Spekulativno razaranje stvarnosnog modela
najbolje je vidljivo kod, opet, Asje Baki¢, kojoj je
upravo feministicka pripovjedna pozicija vazna i
bliska, i to ne samo zato $to je rije¢ o angaziranoj
spisateljici i novinarki koja se ne libi upustiti u
polemike kada se za to ukaZe potreba. Njena spe-
kulativna proza niposto ne odudara od tog utiska
zahvaljujuci kontinuiranoj polemici s knjiZevnom
tradicijom, kako u pricama gdje se stvarnosnost ne
iznevjerava spekulacijom, nego intertekstualnom
igrom (Patnje mlade Lotte), ili pak u onima gdje se
posve predaje fantastici (nezaboravna horda knji-
zevnih zombija iz Izleta na Durmitor). Za ovu auto-
ricu, Zenska perspektiva je u potpunosti dominan-
tna — pripovjedacice, ¢esce u ich- nego u er-formi,
sve su odreda Zene i Zensko je iskustvo ces¢e nego
Sto nije, u fokusu prica. No rjede nego hororom,
Bakic¢ se sluzi nau¢nom fantastikom ili distopijom
dabi portretisala Zene u spekulativno-fantastickim
svjetovima koji su ‘klasi¢nijim’ Zanrovskim pricama
futuristicka ili alternativnohistorijska ekstenzija
ideoloskih i politickih posasti nase danasnjice
(klimatska katastrofa, kapitalisticke i autoritarne
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distopije) ili bizzaro-mitoloski svemiri gdje Zenski
subjekti bivaju podvrgnuti raznolikim i mastovi-
tim ekstremnim situacijama. Uvijek su u nekom
konfliktu sa tim svijetom, pruzZaju otpor na razli-
Cite nacine, sa razlic¢itim ishodima, cak i kada nisu
voljne boriti se, kontemplativno se distanciraju i
kriticki razoblic¢uju fikcionalne svjetove, zajedno
sa Citateljem/icom razrjeSavajuci njihovu enigmu.*

Ovaj je narativni mehanizam, Zanrovski smje-
Sten na fluidnoj granici spekulativne fantastike i
feminizma istaknut u pricama koje sa fantastickim
motivom u srediStu preispituju Zensku seksualnost
(fantastika portala i otkrivanje seksualnosti u 1998,
masturbacija koja izaziva sljepilo u istoimenoj prici,
distopijska poliamorija u Dorici Kastri). Za Baki¢ je
upravo tema seksualnosti, i to poglavito Zenske,
od posebnog interesa, sto je jasno vidljivo ako ve¢
ne iz samog naslova druge zbirke, onda i iz njenog
postupka uplitanja spekulativnog i erotskog, pone-
kad sasvim doslovno pornografskog. U pricama
koje se nedvojbeno mogu odrediti kao spekula-
tivne, junakinje pruzaju snazan otpor seksualizaciji
i objektivizaciji — spomenuta prica Gretel pravi je
primjer tog subverzivnog djelovanja Zena koje se
cak i nakon masovnog izumiranja muskaraca na
gerilski nacin bore protiv banalne seksualne fan-
tazije koja ih je tokom cijelog trajanja covjecanstva
sustavno porobljavala. U sumornoj distopiji price
Otmica, junakinja uci o svom humanitetu, odnosno
ponovno ga stice u erotskom dodiru s androidom,
nastojeci se iskobeljati svom ‘programiranju’ da
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bude tek SarafCi¢ u marketinskoj masineriji (to joj

omogucava i da se ponovo vidi kao umjetnica), dok

u jos surovijoj distopiji Dorice Kastre naslovna juna-
kinja u satiricki osmisljenoj nuklearnoj porodici —
ustvari poliamornoj zajednici — postaje punopravan

¢lan tek kada se seksualno realizira (no avaj, njena

realizacija satiricki je intonirana jer u ovom svijetu,
preZivljava se samo ako ucestvujete u sveobuhvat-
nom porno realityju za drzavne potrebe). Spekula-
tivni element, ukratko, ovdje sluzi da propita uvri-
jeZene predstave Zenske seksualnosti i tanane veze

izmedu erotskog i mentalnog dozivljaja sopstva.

Posve drugaciji vid spekulativnog izraza nala-
zimo u jednom romanu koji je neopravdano prosao
ispod radara. Linija Zivota Emine Zune® izasla je u
izdanju kuce Planjax sa sjediStem u TeSnju, Bosna i
Hercegovina, kao jedan od rukopisa nagradenih na
konkursu Fondacije za izdavastvo, ozloglasenom po
krajnje netransparentnom nacinu odabira tekstova,
ali i po tome S$to u promociju i distribuciju knjiga,
narocito regionalnu, ne ulaze gotovo nista. Time je
ovaj zanimljivi tekst izgubio veliki broj potencijalno
zainteresiranih citalaca i ¢itateljica, buduci da se u
mnogome oslanja na naslijede Margaret Atwood i
njeno glasovito razumijevanje spekulativne fikcije
kao odgovora na pitanje Sta ako? Zuna pita — $ta ako
nasi Zivoti nisu nasi vlastiti?

Njena knjiga koristi spekulativne elemente
da prikaZe Zensku razvlascéenost nad vlastitim Zivo-
tom, postavljajuci narativ kao zbunjuju¢i labirint
u kojem pratimo sudbine (barem) dviju Zena koje
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dijele isto ime - Zlatka — prateci ih od dvadesetog
do dvadeset drugog stoljeca. Obje ‘glavne’ Zlatke se
na razlicite nacine odnose prema patrijarhalnim
prohtjevima, metonimijski predstavljajuc¢i dramu
Zenske emancipacije u razlic¢itim epohama bosan-
skohercegovacke historije, a dva glavna fabularna
toka povremeno prekidaju price o ‘drugim’ Zlat-
kama u drugim vremenskim okvirima. Kompleksan
i raskosan pripovjedni svijet po¢iva mnogo vise na
paralelnim tokovima price i viemenskim pomjera-
njima nego na izgradnji sekundarnog svijeta, sve
do epiloga koji razrjeSava enigmu i vrlo vjerovatnu
zbunjenost citatelja/ice kojemu do kraja nece biti
bas$ najjasnije Sta je noseci smisao ovih tempo-
ralno multipliciranih junakinja. On se otkriva kao
videoigra znakovitog naziva Kreacion koju progra-
mira Zlatkina kéer Lu, kombinirajuc¢i konstante i
varijable u nekoliko verzija alternativne povijesti.
Repetitivnost sudbina, medutim, nema mnogo
dubljeg smisla i fantasticki se epilog otkriva kao
zgodna, cak dekorativna strategija da se podcrta,
jos jednom, kobni uticaj patrijarhalnih normi na
Zenske Zivote i ogranicenost nacina na koje im se
moze umaci. Spekulativni elementi i ovdje sluze
dekonstrukciji patrijarhata, ali otpor koji junakinje
pruzaju ultimativno je osuden na propast i moze
sluziti razumijevanju samo buducoj generaciji koja
ima tehnicka znanja da bi ih sagledala u razlicitim
inkarnacijama - time je domet ovog zanimljivo
zamiSljenog romana dosta ogranicen.
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Naslijede proslosti: distopija i Jugoslavija

KiSobran spekulativne fikcije dobrano zaklanja
i distopiju, pojam koji mu prethodi bar nekoliko
desetljeca; distopija je vjerovatno jedan od naj-
prisutnijih spekulativnih Zanrova kod nas, i, iako
naravno nikada nije posve dio mainstreama, njena
mikro tradicija djeluje ¢vrsée i solidnije’®. Roman
koji u posljednje vrijeme djeluje kao nasljednik te
mikrotradicije je Uime kapitala Paule RemY, pravo
¢edo zZanrovske dosljednosti. Ovaj roman, inace
svojevrstan tre¢i nastavak ranije objavljenih Cetiri
dimenzije pobune i Put u nepoznato, ‘Skolska’ je
distopija koja gradi jedan surov autoritarni rezim
zasnovan na gotovo religijskom shvatanju kapita-
lizma - Kapitaljje vladar neba i zemlje®. U 2100. godini,
Kapitalistickom Republikom suvereno vlada krajnje
konzervativna Kapital-demokratska zajednica i sve
je podredeno profitu, dok se vjernost gradanstva osi-
gurava kroz prikladna religijska ucenja Kapitalosla-
vizma i Kapitalicizma, zasnovanog na Knjizi kapitala.
U prethodnoj recenici ve¢ vrlo zamjetno odsustvo
suptilnosti u worldbuildingu ima prije svega Zan-
rovsku, donekle i satiricku funkciju, ali djeluje i kao
spekulativno upozorenje do cega nas mogu dove-
sti simptomi politicke i ideoloske sadasnjice, Ciji se
najzloslutniji elementi — ekstremni nacionalizam i
fasizam, antisemitizam, konzumerizam, povijesni
revizionizam — bespostedno kritiziraju.

Ono $to Rem odvaja od njenih distopijskih
prethodnika je ¢injenica da se kontrast aktuelnom
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rezimu ne vidi u izgubljenoj divljini, nego u novoj
drzavi: Kartografi ne znaju za nju jer je locirana na
mjestu zaobljenja svemira, nije mjerljiva primitivnim
strojevima poput satelita”. Ta nova drZava blagosta-
nja, utopija-u-nastajanju, zasnivat ¢e se na kejnzi-
janskim principima kapitalizma i politici izolaci-
onizma, ¢uvajuci se od uticaja vanjskog svijeta u
kojem i dalje vlada totalni, friedmanovski kapitali-
zam. Cini se ponesto komi¢nim da je za izbavljenje
iz kapitalizma ponovno odgovoran utopijski umi-
ven kapitalizam, i da se neuvjerljivim (uglavnom
samo retorickim) dokidanjem direktne demokra-
tije ponovo vra¢amo ‘Cvrstoj ruci’ prosvijecenog
muskog vladara.

‘Skolski’ pristup ima i Sasa Dzino, kojeg ¢e kao
knjiZevnu pojavu prepoznat ¢e ponajprije sarajev-
ska publika; ovaj autor, koji izdaje u samizdatu i
sam se brine za prodaju i distribuciju, te promo-
ciju svojih knjiga, neobicna je pojava jer bismo od
knjiZevnosti kakvu on piSe ponajmanje ocekivali
da bude totalna margina. Njegov je opus vec velik i
raznolik: od zbirki prica Mrtvacke mrlje i Srce od pla-
stike, preko romana Sejtanov goblen, Elektricniokean
i U ¢arobnjakovim Sesirima, do najnovijeg, o kojem
¢e ovdje biti rijeci, Jugoslavija 2080., DZino je ocrtao
multizanrovsku parabolu od liminalnih horor prica,
preko bajkovitog fantasyja, do naucne fantastike.
Zbog hrabrosti da se uporno i kontinuirano bavi
Zzanrovima od kojih izdavaci u regiji, a mozda naro-
¢ito u Bosni i Hercegovini, bezglavo bjeZe, mnogi su
mu domaci kriticari/ke spremni/e oprostiti stilska
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ijezicka ogranicenja, te strukturne i kompozicione
nedostatke. Nista drugacije nije ni sa knjigom Jugo-
slavija 2080. iz 2022. godine koju ovdje koristimo
kao primjer jedne izraZzajne mogucnosti spekula-
tivne fikcije: DZino se opredjeljuje za jedan trzisno
isplativ model jednostavnog i direktnog stila, line-
arne naracije, ¢ak i kada je viSeperspektivna, kao
u Jugoslaviji 2080. (§to njegovu poziciju na sceni
¢ini jos$ neobic¢nijom), Siroki epski zahvat i posvecen
worldbuilding.

Jugoslavija 2080. plete storiju nekoliko likova
nastanjenih na razli¢itim mjestima zemaljskog
kondominijuma prosirenog na Mjesec, Merkur
i Mars, ali u novoobnovljenoj Jugoslaviji koja se,
¢ini se, i u ovoj budué¢nosnoj inkarnaciji bori da
ostane na okupu. Kada nisu androidi (Nada) ili
naturalizirani imigranti (Fuad Aglaras Maroka-
nac), likovi su nepogresivi Jugosloveni iz razli-
¢itih zemaljskih republika s dodatkom obliZnjih
planetarnih kolonija, pri cemu se, $to jeste neti-
pi¢no za naucnu fantastiku, autor trudi da im
da uvjerljivu proslost i identitet, dok, tipi¢no za
naucnu fantastiku, ne pokazuje osobit interes
za psihologizaciju ili karakterizaciju (milija mu
je karikaturalizacija). Gdje gubi na psihologiza-
ciji, dobiva, dakako, na dogadajnosti i donekle
na nesto sloZenijoj izgradnji fikcionalnog svijeta,
Sto je ilogi¢no unutar zadatog okvira futuristicke
Jugoslavije. Ukratko, u odnosu na druge spekula-
tivce, a poput Rem, DZino radije slijedi postojece
modele nego Sto eksperimentise.
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Stara floskula da se historija ponavlja prvi put
kao tragedija, drugi put kao farsa mogla bi se pri-
mijeniti i na DZinin roman, u kojem nova Jugosla-
vija bastini skoro sve boljke one stare, ukljucujuci
ovaj put osim zapostavljanja socijalistickih ideala,
ideoloske represije i vulgarne borbe za moc¢ izmedu
nacionalistickih i religijskih sila, i borbu za futu-
risticke resurse. U tom smislu se moze citati i kao
satira balkanske mentalitetske nepopravljivosti,
koja uvijek poklekne pred istim preprekama, sto
poentira epilogom u kojem se raspad Jugoslavije
otkriva kao neumitnost vremenske petlje. Dosta
plosna i regresivna ideoloska poruka, povrh svih
formalnih nedostataka, u mnogome narusava
odvaznost DZininog imaginativnog poduhvata, no
svakako ga je zanimljivo promotriti u okviru aktu-
elnih spekulativnih trendova u regiji, tim vise sto
motiv Jugoslavije uvijek nekako iskrsava i kod dru-
gih pisaca ovog Zanrovskog kontinuuma, ponekad
kao izgubljena utopija, rijetko bez satiricke oStrice,
ili ¢ak kao zgodan dekorum.

Ka zaklju¢ku: Karimova ¢eda i nevolje sa Zanrom

Razmisljajuci o izboru djela za ovaj kratki panoram-
ski prikaz, trudila sam se slijediti nacela raznoliko-
sti, inovativnostii ‘regionalnosti’, no i sama sam se
pomalo iznenadila shvativsi da su, izuzev Rem (Osi-
jek) i Milos (Beograd), svi pisci i spisateljice pome-
nuti ovdje ustvari na odreden nacin vezani za Bosnu
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i Hercegovinu: iako nastanjeni u Zagrebu, Kreho i
Baki¢ su bosanskohercegovackog porijekla (on je
roden u Sarajevu, ona u Tuzli), Emina Zuna zivi na
relaciji Jajce-Sarajevo, DZino je takoder iz Sarajeva.
Vrlo je to neobic¢no za zemlju koja, za razliku od
susjednih Hrvatske i Srbije, nema osobito razvijen
fantasticki fandom, niti specijalizirane izdavace,
festivale, portale posvecene fantastici u bilo kojoj
formi, bar ne sa dugom tradicijom. Tim viSe $to ona
nema razvijenu tradiciju fantastike i nau¢ne fanta-
stike uporedivu sa zemljama u susjedstvu, ukoliko
racunamo da se taj njen razvojni smjer prekinuo sa
preranom smrcu ingenioznog Karima Zaimovica
¢ija posthumna zbirka prica Tajna dZzema od malina®
izgleda ima dalekoseZniji utjecaj nego sto se mislilo.
Dakako, uvijek se mozZe reci da je sve to
konstrukcija kriticarke, zahvaljujuéi ogranicenoj
dostupnosti knjiga, ali podstaklo me je da razmis-
ljam postoje li jos neki primjeri spekulativne fikcije
tamo gdje ih ne bismo ocekivali, mozda bas medu
afirmisanim piscima nesto starije generacije? Doi-
sta postoji jos jedan mikrotrend gdje se pisci main-
streama okuSavaju u zanrovskim modelima - nije
tu rije¢ samo o Josipu Mlakicu koji ve¢ odavno s
poprilicnim uspjehom objavljuje kako kriminali-
sticke romane tako i SF i distopije, nego se Zanrov-
skim elementima katkad posluZe i pisci od kojih to
najmanje ocekujemo, recimo Miljenko Jergovic¢ u
Herkulu* ispituje sasvim blisku budu¢nost Hrvat-
ske u kojoj dolazi do prilicno vjerovatnih politic-
kih i ideoloskih pomjeranja, dok Muharem Bazdulj
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odlazi tek nekoliko godina unaprijed u odnosu na
sadasnjost i predocava spekulativni svijet u kojem
je roden posljednji muskarac.

Ovoj se kriticarki ¢ini da je pak mnogo
povoljniju kriticarsku i ¢italacku recepciju imao
Faruk Sehié¢ sa novelom Greta?, koju ¢emo nesto
detaljnije razmotriti kao svojevrsni simptom spe-
kulativne produkcije u regiji. Ova knjiga, cija se
kraca verzija u obliku price pojavila u knjizi Price
sa satnim mehanizmom?, otvara jedan novi ciklus
u stvaralastvu autora kojeg (pre)poznajemo po
kontinuiranoj posvecenosti temama devedesetih,
rata i postraca, tranzicije i traume u maniru koji je
mnogo rasireniji i prihvaceniji od bilo kakve fan-
tastike ili spekulative. Pomenuta zbirka prica opi-
sivana je kroz oznake naucne, klimatske i ekoloske
fantastike, kiberpanka, te distopije*4, dok njen pod-
naslov Predapokalipticni sevdah nosi i konotaciju
katastroficke fikcije u njegovoj interpretaciji. Greta
se naslanja na taj Zanrovski hibrid dopunjujudi ga
strategijama magijskog realizma, o ¢emu posebno
govori podnaslov: Balada o Migfoldu / tamni emocio-
nalni transrealizam. Sehié¢ u obje knjige ima potrebu
‘lokalizirati’ Zanrovske odrednice i eksperimentalno
ih preoblikovati, te je u tom smislu njegove price i
roman ostavljaju slican dojam kao i tekstovi Krehe
i Baki¢, te Zune, koji istovremeno poniru u zanr i
distanciraju se od njega. O tome svjedocii povratak
prakse pis¢evog pogovora u obje Sehiceve knjige,
gdje on ima cudnovatu potrebu autopoeticki ekspli-
cirati svoje postupke, Sto ponekad djeluje didakticki,
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ako ne i patronizirajuce na citatelje/ice od kojih iz
nekog razloga unaprijed ocekuje, ako ne kritiku Sto
se uopste bavi Zanrovskom literaturom, onda sva-
kako nerazumijevanje.>

Nevolje sa Zanrom, medutim, odaju jednu
shizofrenu situaciju gdje se umjetnicki valoriziran
pisac osjeca prisiljen predvidati polemiku oko nje-
govog djela i docirati Citateljstvu teorijska znanja
koja su prakti¢cno na ovim prostorima prisutna
decenijama, jer je i fantastika prisutna decenijama,
samo $to nije dio mainstreama. Pritom, sam autor
radije piSe spekulativnu nego nauc¢nu fantastiku,
narocito ako imamo u vidu definiciju koju daje
Darko Suvin - kod Sehi¢a nije u fokusu kognitivno
ocudenje bazirano na novumu, nego se komunika-
cija fantasticnog sa stvarnim radije odvija na nivou
simbolizma i alegorije, ¢ime se pribliZava magij-
skom realizmu i, naravno, spekulativnoj fikciji u
uZem smislu.

Bilo kako bilo, simptomati¢no samoobjasnja-
vanje pisca Grete, ali i generalno spekulativno skre-
tanje pisaca poput njega svakako potvrduje utisak
da su na djelu neka nova kretanja i oblici razgrad-
nje realistickih prosedea u regionalnim knjizev-
nostima. Bilo da se to ¢ini kroz konvencionalnije
oblike naucne (Dzino) ili spekulativne fantastike
(Zuna), te distopije (Rem), ili kroz eksperimental-
nije forme koje SF upli¢u sa weirdom, bizzarom,
horrorom ili slipstreamom (Baki¢, Kreho), rijec¢
ipak vode autori/ice mlade generacije, rodeni osam-
desetih i devedesetih godina dvadesetog stoljeca,
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a velik udio tog vala ¢ine autorice, kojima su aktu-
elne poetike, poput stvarnosne odnosno mimeticke,
ili autofikcionalne, postala isuviSe skucene, naro-
Cito za tematiziranje Zenskih iskustava, ali i kritiku
i satiru kapitalizma, konzumerizma, nacionalizma
i drugih toksi¢nih -izama u savremenoj kulturi.

Klackanje izmedu umjetnickog i trivijalnog
kod nekih je izraZenije nego kod drugih i povre-
meni pokusaji distanciranja i samoobjasnjavanja
dodatno potvrduju da se spekulativna fikcija ovdje
jos uvijek pise ili pomalo eksperimentalno i s nesi-
gurnoscu ili, kod samouvjerenijih, demonstrira u
najmanju ruku podrazavalacko slijedenje Zanrov-
skih pravila bez vrhunskih rezultata. U svakom
slucaju, kriticki dalekozori mogu ve¢ neko vrijeme
ocitati nepoznate knjiZevne letjelice u vidljivom
svemiru i nema sumnje da ¢emo u narednim godi-
nama i decenijama pratiti slijedi li za njima mo¢na
spekulativna armada ili je rijec o izgubljenim sve-
mirskim vagabundima, zalutalim u nas$ literarni
solarni sistem.
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Osvrcuci se na Mars Asje Baki¢, Ellen Elias-Bursac u pogo-
voru americkog izdanja pise (Feminist Press: New York:

2019, prevod Jennifer Zoble): ‘There are few writers from

this part of the world, female or male, in Bakic’s genera-
tion or before, who have cultivated an ear for speculative

fiction, science fiction, fantasy, and the dystopian. Four

in total, all men, come to mind: Bosnian Karim Zaimovic,
Croatian Davor Slamnig, and Serbs Zoran Zivkovi¢ and

Borislav Pekic. Iz ovog je kratkog citata vidljivo da je veliki

dio jugoslovenske fantasticke tradicije, bar u meduna-
rodnom kontekstu, jos uvijek nepoznat — zaboravljen, ili

mozda jos neotkriven?

Suvin, D. (1979). Metamorfoze naucne fantastike. Yale Uni-
versity Press: New Haven and London.

Najjednostavnije definiran kao ‘narativ koji se ne bavi

naukom ili tehnologijom koliko ljudskim reakcijama na

nove situacije koje uzrokuje nauka ili tehnologija) rije¢ima

pisca koji je smislio termin, Roberta A. Heinleina, u Zelji

da se ogradi od tadasnjih (1947.) formulai¢nih i Sund formi

naucne fantastike (Oziewicz, 2018).

Oziewicz, M. (2018). Oxford Research Encyclo-
pedia. Dostupno na: https://web.archive.org/
web/20221018080132/https://oxfordre.com/literature/

view/10.1093/acrefore/9780190201098.001.0001/acrefo-
re-9780190201098-e-78. (26.1.2023.)

Tekst dostupan na: http://www.prometej.ba/clanak/kul-
tura/glitch-ili-tracak-nade-4560. (26.1.2023.)

Baki¢, A. (2020). Sladostrasce, Sandorf.

Suvinova neprevazidena definicija kaze da je nau¢na fan-
tastika literarni Zanr ¢iji neophodnii dovoljni uslovi prisustvo

i interakcija ocudenja i kognicije, i Cije je osnovno formalno
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10
11

12

13
14

15
16

17

sredstvo imaginativni okvir alternativan autorovom empirij-
skom okruZenju, a ocudenje i kognicija se, u pravilu, u NF
tekstu zbiraju u novumu: ‘NF se razlikuje prema narativ-
noj dominaciji ili hegemoniji fikcionalnog ‘novuma’ (novi-
teta, inovacije) potvrdene kognitivnom logikom [Suvin,
D. (1979). Metamorfoze naucne fantastike, Yale University
Press: New Haven and London.]

Za cjelovit pregled pripovjedackih modela u ovoj zbirci pre-
porucujem ¢itanje rada Ivana Sunjica, Pripovjedni modeli
u zbirci prica Mars Asje Bakic, objavljenom u CASCA, caso-
pis za drustvene nauke, kulturu i umetnost: https://www.
ceeol.com/search/article-detail?id=459021. (26.1.2023.)
Kreho, D. (2021). Odmor od kulture. Durieux.

Kreho: 55.

Blazevi¢, M. (2020). Svetkovina. Fraktura.

Kolanovi¢, M. (2019). Postovani kukci i druge jezive price.
Profil.

Milos, A. (2021). Kraj raspusta i druge price. Booka.

Neke od prica se mogu c¢itati upravo kroz mehanizam
razrjeSenja tajne, kako to inspirativno ¢ini Lamija Mili-
5i¢ u tekstu ‘Patina ustopije, Cud(es)na poetika Karima
Zaimovica, Asje Baki¢ i Sase Dzine’ (Casopis Behar, 2020).
Zuna, E. (2016). Linija Zivota. Planjax.

Miranda Levanat-Peraci¢, Metazanrovska obiljezenost
spekulativne fikcije u hrvatskoj knjizevnosti: od Sufflaya
do Mlakié¢a // Komparativna povijest hrvatske knjiZzevno-
sti. Fantastika: problem zbilje. Zbornik radova sa XVIII.
medunarodnoga znanstvenog skupa odrzanog od 24. do
25. rujna 2015. godine u Splitu. Tekst dostupan na plat-
formu Academia.edu

Rem, P. (2021). Uime kapitala. Meandarmedia.
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19
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21
22
23
24

25

26

Rem: 13.

Isto: 180.

Recentno, u 2022. objavljena u Buybooku.

Jergovi¢, M. (2019). Herkul. Fraktura.

Sehié, F. (2021). Greta. Buybook.

Sehié, F. (2018). Price sa satnim mehanizmom. Buybook.
Selma Raljevi¢, ‘Predapokalipti¢ni sevdah ‘Prica sa sat-
nim mehanizmom’ Faruka Sehic¢a’, dostupno na: https://
strane.ba/selma-raljevic-predapokalipticni-sevdah-pri-
ca-sa-satnim-mehanizmom-faruka-sehica/. (26.1.2023.)
‘Tjos je svaki raspad drzave garniran velikim ratnim tra-
umama, pa kako onda vjerovati u podjelu knjizevnosti na
izmisljenu i onu faktografsku. Jer zasto bi neko izmisljao
horor price kada ih je Zivio tokom ratnih godina. Cemu
fantastika kada je sve §to smo zivjeli bilo fantasti¢no. Kilo-
gram kafe je 1994. koStao 330 ondasnjih pravih njemackih
maraka na podruc¢ju Okruga Bihaé. Vreca bijelog brasna
1.000 DM. U Bosni bi se Carrollova Alisa osjecala kao kod
kuce. Navedeno prema: Edin Sal¢inovi¢, ‘Apokalipsa se
vec dogodila’, dostupno na: https://www.xxzmagazin.com/
apokalipsa-se-vec-dogodila. (26.1.2023.)

Na jednom mjestu u pogovoru Greti tako pise: ‘UkrSta-
nja ove knjige sa mojim drugim knjigama i tekstovima
su namjerna i ni u cemu ne odaju nedostatak maste niti
inventivnosti kako neslobodni balkanski um zna pocesto
misliti. (122) I'jos: ‘U sci-fiju postoji nesto §to se zove
plauzibilnost, to znaci da ¢ak i najizmisljenije bice, uredaj,
pojava moraju imati svoje skoro naucno (literarno-na-
ucno) utemeljenje, objasnjivost i motivaciju. Takoder
postoje reference za koje nisu potrebna nikakva objas-

njenja jer se podrazumijevaju unutar pravila svijeta koji
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si izmislio. (...) Nauc¢na fantastika ne funkcionise kao
mainstream knjiZzevnost, lijepa knjiZevnost kako je mi,
njeni pisci, zovemo. (...) Morate biti nau¢nofantasti¢no

strpljivi. (123).
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Distopijska
knjizevnost:
jos nekoliko
promisljanja

Dalibor
Plecié



Ovo je tekst o buduénosti i o distopiji, no nuzno nam
je na samom pocetku pogledati u slavnu proslost, u
utopiju. Naime, jugoslovenska ideja o sadasnjosti,
pa i buduc¢nosti, bila jednim dobrim svojim delom
utopijska. S jedne je strane ona bila sklona zanema-
rivanju nekih ¢injenic¢nih politickih stanja poput
bujanja nacionalizma i hegemonijskih tendencija
njenih sastavnih republika. S druge strane, ideja o
samoupravnom socijalizmu u svetu neoliberalnih
promena, koje su sustinski pocele sedamdesetih
(s dolaskom Margaret Tacer na vlast u Britaniji i
prakti¢nim ukidanjem drzave blagostanja) takoder
predstavlja utopijski pogled na buducnost. Nije mali
broj sociologa i ekonomista koji tvrde da nije posto-
jao nacin da Jugoslavija zadrzi svoj samoupravni
socijalizam, sve i da je opstala kao drZava.

Ipak, to nesvesno saznanje da je jedna utopija
koja je zbilja bila tu nepovratna, rodilo je tuste i tma
apokalipti¢nih tendencija u svim oblicima kreativ-
nog izrazavanja. Naspram ‘slavne’, ‘hrabre’, zapravo
‘utopijske’ proslosti isprsila se buduénost izneve-
renih, potistenih i iznad svega razocaranih ljudi.
Bez Zelje za generalizacijom i unificiranjem autora,
mozemo zakljuciti da u romanima o kojima ¢e u
nastavku biti rijeci, kao i u slicnim delima sa ovih
prostora, preovladava apokalipti¢nost sutrasnjice.

Opcenito govoredi, distopijski romani su pre-
vashodno knjiZevna forma koja se bavi prikazivanjem
imaginarnih svetova u kojima vladaju totalitarni
reZimi, tehnoloska kontrola, klasna podela, eko-
loska katastrofa ili drugi oblici drustvene propasti.
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Osnovne odlike distopije odve¢ su poznata stvar

u knjiZzevnim tumacenjima. To bi bile pre svega:

suprotnost od utopije (dok utopija prikazuje idealno

drustvo, distopija prikazuje njegovu negaciju); kri-
tika drustva (distopijska knjizevnost Cesto kritikuje

postojece drustvo i ukazuje na negativne posledice

socijalnih i politickih trendova); snazna kontrola

vlasti (u distopiji vlast ima snaznu kontrolu nad

pojedincima i ogranicava njihove slobode i prava);

drustvena nepravda (distopija cesto prikazuje

drustvo u kojem je prisutna socijalna nejednakost,
siromastvo i diskriminacija); tehnoloska kontrola

(distopijska knjizevnost cesto prikazuje svet u kojem

tehnologija ima preveliku mo¢ i kontrolu nad lju-
dima); turobna atmosfera (distopijska knjizevnost

Cesto ima tamnu i depresivnu atmosferu koja prika-
zuje oskudnost i o¢aj pojedinaca); postojanje boraca

protiv sistema (u distopiji postoje likovi koji se bore

protiv sistema i pokusavaju da oslobode drustvo

od kontrolne vlasti). Distopija je, ukratko, knji-
zevni Zanr koji prikazuje mracne i depresivne slike

drustva, u kojem su pojedinci podvrgnuti snaznoj

kontroli vlasti, a drustvo karakteriSu nepravda, siro-
mastvo i diskriminacija.

Naucna fantastika generalno na ovim prosto-
rima, a samim tim i distopija, konstantno je u
dosluhu sa globalnim promenama, turbulencijama i
razvojima, te se i postjugoslovenska distopija, jasno,
odlikuje istim osobinama kao i ona koja se pise u
svijetu. Medutim, upravo zajednicka druStvena
pozadina, iskustvo, stres, ratovi, promena granica,
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nasilje, kolektivna svesna i nesvesna nostalgija,
vapaj za sigurnoscu i ostale karakteristike drustve-
nog zivota koje dele republike iz bivSe zemlje, pro-
izvodile su katkad zajednicku vizuru pa i primenu
novih tokova u kulturi i pisanoj reci. Takode se mogu
uocitiispecificnosti vezane za drustveno-politicku
situaciju koja je bila prisutna tokom devedesetih
godina proslog veka i ratova na prostoru bivse Jugo-
slavije. To je uticalo na razvoj distopijske knjizevno-
sti koja cesto prikazuje ratne uslove, ratna razaranja
i opStu degradaciju drustva. Nadalje, u savremenoj
se distopijskoj knjiZevnosti na ovim prostorima
neretko uocava prisustvo lokalnih kulturoloskih
osebujnosti. Konac¢no, savremena distopijska knji-
Zevnost na postjugoslovenskom prostoru se cesto
bavi pitanjima identiteta, kulture i nacionalnog
nasleda, takoder specificnim za ove prostore, a pri-
sutne su i teme poput konflikata izmedu razlicitih
nacionalnih i verskih grupa, ali i pitanja identiteta
pojedinca u globalizovanom svetu.

Jedna od osnovnih karakteristika distopije
(u svojoj opstoj fenomenologiji) jeste upravo nerav-
nomerna raspodela dobara i socijalna nejedna-
kost. BivSu drzavu je karakterisao gotovo utopijski
san o jednakosti i ravnotezi, o socijalnom miru.
Saraspadom drzave, pored sistema i poretka raspao
se i san, odjedanput su se ve¢ posebne republike
probudile, ali ne u javi ve¢ u jos dubljem snu, koji
je sada ve¢ duboko prerastao u koSmar i nevericu.
Pored svetskih tendencija rasprava o potroseno-
sti liberalnog zapadnog modela, odve¢ potrosene
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diskusije o korporatizmu, pojave novih latentnih i

subtekstualnih ideologija, ¢ini se da je i jedna druga

tendencija specificna za ove prostore uzrokovala

poseban odnos prema utopiji i distopiji. Ukoliko

upotrebimo jednu grubu paralelu i krajnje simpli-
fikovano napravimo uporedbu imovinskog stanja

direktora preduzeca u SFRJ i savremenog menadZera,
rukovodioca, vlasnika kompanije u novom (ne)

sistemu preduzetnistva konstatovacemo da je neka-
dasnja razlika izmedu popularnog Golfa i Juga, kuce

ivikendice naspram manjeg stana, sada zamenjena

mnogo vec¢im diskrepancijama i razlikama.

U kratkom romanu Istorija l[jubavi medu mikro-
bima'Ratka R. Radunovica prica je smestena u daleku
buduc¢nost u najmnogoljudniji grad Altavil, kojim
vekovima unazad neprikosnoveno vlada hris¢anska
crkva. Prenaseljenost klonovima c¢ija je svrha da pro-
duZe Zivot odavno umrlih jedinki; stalna pretnja od
bolesti tokom koje ljudi svojevoljno umiru od smeha
nakon $to ih prethodno savlada krvolo¢no ludilo; tek-
stovi koji se ubrizgavaju u o¢i i sluze kao vrsta haluci-
nogenog tripa, samo su neke od uobicajenih pojava u
ovom svetu sutrasnjice. Prema recima samog autora,
Istorija ljubavi medu mikrobima se moze opisatiikao
‘maskarada krajnje ogorcenosti — ali ne protiv Boga,
koliko protiv institucija vlasti — u formi distopije,
koja se na mnogo nacina moze tretiratiikao utopija.
U njoj navodno ukljucujudi i bezbrizni teoloski sistem
treba da stoji namesto politickog, iako je itekako
jasno da primarna vlast, kao i uvek, leZi u rukama
prevashodno ekonomski nastrojene administracije.?
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Josip Mlaki¢ u romanu Planet Freidman’ drzave
ivlade zamenio je korporacijama, a planeta se zove
Freidman, a ne Zemlja. Dok je svet Mlaki¢ pode-
lio na zone (po statusu A, B i C), Aleksandar Ziljak
je u romanu Irbis* glaveSine, bogate korporatiste
smestio u nebodere kao aluziju na nedodirljivost
visine, ali istovremeno i empirijsku dodirljivost kula
sa Manhetna. Svet u kome obitavaju protagonisti
ovih romana ne razlikuje se puno u svojoj sustini
od danasnjeg sveta, pre bismo rekli da je samo spo-
ljasnja manifestacija drasti¢no drugacija. Bogatstvo
sveta kontroliSe jedan posto populacije, samim tim
moc¢ je u njihovim rukama, nastanjeni su u visokim
tornjevima (modernim dvorcima) i upravljaju svet-
skim deSavanjima. Preraspodela dobara, imanja i
financijske moci po svemu je jasna.

Govoreci o distopiji, moramo se (opet) dota-
knuti i utopije. Utopija (kao delo imaginacije) nije
usmerena protiv principa realnosti, ve¢ samo protiv
jednog njezinog sloja - socijalnog. Gotovo u svakom
utopijskom delu najveci deo promena koje autor
unosi su realno ostvarive. U prostoru utopije sve
do 20. veka vrlo se retko uglavljuje nemoguce i ira-
cionalno. Elementi koji se koriste kako bi se stvo-
rila vizija idealnog drustva ili sveta u kome su Zelje
i potrebe ispunjene, kao $to je znatno naprednija
tehnologija, neverovatni Zivotni vek ili besmrtnost,
neverovatne moci i sposobnosti ljudi i drugih bica,
ukratko elementi fantastike, do dvadesetog stolec¢a
u svetu tog Zanra odista su retkost. Ispravljanje
realnosti rukovodeno je Razumom te se usled toga
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u tim idealnim drustvima nece desiti nesto Sto je
suprotno logici ili naSem poimanju neostvarivog i
nemoguceg. Tek ¢e u proslom stolecu, s pojavom
distopije, neke odlike socijalnih promena sti¢i kroz
hiperbolizaciju koja je dovedena do apsurdnosti, do
neverovatne i iracionalne cudovisnosti.

Hiperbolizacija se u distopiji, jasno, odnosi
na preterano naglasavanje odredenih elemenata u
distopijskom delu. U distopijama hiperbolizacija
se Cesto koristi da bi se naglasile negativne karak-
teristike drustva, korupcija, kontrola, siromastvo,
nasilje itd. Kroz hiperbolizaciju se zapravo nastoji
prikazati ekstremne situacije kako bi se upozorilo
na probleme koji se javljaju u drustvu i ukazalo na
moguce posledice. Hiperbolizacija se takode koristi
da bi se naglasila razlika izmedu idealne utopije i
distopijskog drustva. U idealnoj utopiji sve funk-
cioniSe na najbolji mogucdi nacin, dok je u distopiji
obrnuto - sve funkcionise na najgori moguci nacin.
Kroz ovu razliku distopija prikazuje posledice koje
mogu nastati kada se ne rese problemi u drustvu ili
kada se ne preduzmu potrebne mere za sprecavanje
negativnih dogadaja. U distopijama hiperbolizacija
moze biti koriS¢ena i da bi se prikazala mo¢ vlasti i
kontrole, Sto se obi¢no manifestuje kroz brutalno i
nasilno gusenje pobune i nezavisnosti. Kroz ovakvu
hiperbolizaciju, pisac nastoji da naglasi opasnosti
koje se javljaju kada se dozvoli da vlast ima preveliku
moc¢ i kontrolu nad drustvom.

Hiperbolizaciju recimo koristi Ziljak u ve¢
spomenutom romanu Irbis, kako bi svoje stajaliste
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u odnosu na drustvo ponudio iz drugacije — neljud-
ske perspektive. Koristedi telo divlje macke (irbisa,
ugroZene vrste snjeznog leoparda iz Azije), namece
se neminovnost promene tacke gledista kako bismo
mogli da uistinu uvidimo stranputicu kojom se
ljudski rod ubrzano krece. Autor je (neslucajno)
upotrebio pri gradenju svog glavnog protagoniste
amalgam ljudskog mozga i leopardovog fizikusa.
Time je postupkom preuvelicavanja otklonio svog
junaka od ljudskog roda, pokazujuc¢i nam da se
ljudkse stranputice u datom distopijskom kontekstu
mogu uistinu sagledati svojevrsnom alijenacijom
od Jjudstva. S druge strane, Mlaki¢ u romanu Planet
Friedman koristi hiperbolizaciju u predstavljanju
Friedmana kao nekoga ko ustanovljuje jasne kla-
sne diferencijacije, usmerenost ka produktivnosti i
ogroman stepen eksploatacije, dakle radikalizacije
kapitalistickih zametaka ili jo$ odredenije: predstav-
lja Friedmana kao radikalnog Forda. Drugim re¢ima,
Friedman je personifikacija Kabale, mo¢nika, those
in power, masona, i koje ve¢ nazive ne sre¢emo za
one ‘koji vuku konce’. Kod Mlakica je prisutna radi-
kalizacija naseg danasnjeg stanja u drustvu, ali na
jedan Filip K. Dikovski nac¢in, upotrebom bladeru-
nnerovskih pitanja o smislu ljudskosti.
Izolovanost, zZivot na ostrvu (u simbolicnom
smislu) jeste nit koja razdvaja pripadnike podelje-
nih klasa, rasa, kasta u strasnoj buduc¢nosti disto-
pije. Posebne zone, tornjevi, odvojenost (iz romana
Planet Friedman) i razgranicenje nastavak su pro-
dubljivanja jaza izmedu bogatih i mo¢nih prema

108



‘obicnom’ svetu, o cemu mozemo svedociti i danas.
Medutim, rusenje nebodera, rusenje zona i pode-
ljenosti u romanima Ziljaka i Mlakica jasno ukazuju
na neminovnost propadanja elitizma i ezoteri¢no-
sti. Svaka vrsta raslojavanja do tacke radikalnog
osporavanja i karikiranja socijalnog i drustvenog
poretka svog vremena (vremena u kom Zive pisci i
spisateljice romana) dovodi nas do ishoda potpune
apsurdnosti u obliku negativne idealizacije.
Socijalna uniformisanost jos od vremena
romana Vrli novi svet Aldousa Hakslija jeste polazna
tacka u socijalnim raslojavanjima, kako u utopiji
tako i distopiji. Socijalna uniformisanost u distopiji
predstavlja stanje u kojem se od svih pripadnika
drustva ocekuje da se ponasaju, oblace i razmis-
ljaju na isti nac¢in. U ovakvoj distopijskoj drustvenoj
strukturi individualnost i sloboda izraZzavanja su
zabranjene, a ljudi su primorani da se prilagoda-
vaju strogo definisanom drustvenom standardu
koji diktira vlast. Uniformisanost se postiZe na
razli¢ite nacine kao Sto su uniformisanje odece
i izgleda, propagandom i strogim nadziranjem
medija, kontrolom obrazovanja, odabira karijere i
drugih vrsta socijalnih pravila. To su elementi koji
vode ka motivima otudenosti pojedinca, dehuma-
nizacije i deindividualizacije istog. Glavni protago-
nista u distopijskom romanu cesto se osec¢a kao da
je u klopci iz koje ne moze pobeci, preispituje drus-
tvene i politicke prilike i sistem generalno, veruje
i oseca da je nesto u potpunosti pogresno sa drus-
tvom u kojem Zivi i na kocu pomaze publici (koja
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¢ita o njemu) da prepozna sve negativne aspekte
distopijskog sveta kroz njegovu ili njezinu perspek-
tivu. Ovakve odlike ga svakako odvajaju od ostatka
sredine (Irbis, Gerhard Schmidt iz Planeta Friedman,
Emil Pulkrabek iz Istorije [jubavi medu mikrobima...)
koja je uniformisana u jasnim socijalnim i drus-
tvenim raslojavanjima, u smislu androidizacije i
robotizacije coveka kao bica, te njegovog svodenja
na stroj za eksploataciju i sl.

Da se jos malo zadrzimo na usporedbi uto-
pije i distopije kada je u pitanju uniformisanost.
Individualne razlike medu unificiranim pripadni-
cima skupina su nestale, a utopista je zaljubljen u
simetriju, geometriju. Utopista trazi nacin kako da
se ogradi od raznolikosti prirode, koja je nadasve
haoti¢na i preteca, te svoje sigurno utociste nalazi u
apstraktnim shemama idealnog drustvenog urede-
nja. U utopiji vlada apstrakno poverenje u razum. S
druge strane, u distopijskim delima s ovih prostora
mahom preovladava ‘kakotopiziranje’ i prikazivanje
rdavosti ili ruznoce prostora u knjizevnom delu. U
distopijskom romanu U ime kapitala® Paule Rem
se moZe primetiti ‘kakotopiziranje’, odnosno pri-
kazivanje drustva koje je dehumanizovano i kon-
trolisano od strane korporacija. Ovaj roman pri-
kazuje buducénost u kojoj su korporacije preuzele
svu vlast i kontrolu nad Zivotima ljudi, a drustvo se
deli na one koji pripadaju korporacijama i one koji
su izopSteni iz sistema. Glavni likovi su tinejdzZeri
koji pokusavaju da pobegnu iz takvog drustva i pri-
druZe se otporu, a autorica prikazuje koliko je Zivot
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u takvom drustvu tezak, kada su ljudi tretirani samo
kao brojevi u sistemu i nemaju pravo na slobodnu
volju. Osim toga, u romanu se cesto pojavljuje tema
siromastva i nejednakosti jer su ljudi koji nisu deo
korporativnog sistema ostavljeni bez ikakve podrske
i prisiljeni da Zive u teskim uslovima. Uz to, auto-
rica prikazuje kako korporacije koriste tehnologiju
i nadzor da bi kontrolisale svoje radnike i osigurale
njihovu poslusnost. Ova tema je posebno izrazena
kroz likove koji su prisiljeni da rade u fabrikama i
koji su podvrgnuti strogom nadzoru i kontroli.
Pobuna protiv potiskivanja svake iracionalno-
sti, protiv apsolutnog vladanja razuma jeste posebna
vrednost distopije. Da se opet dotaknem utopije —
svet utopije je svet razuma, u tom svetu nema mesta
za bica koja su u suprotnosti sa racionalnom gra-
dom Univerzuma. Shodno tome su i poluraciona-
lizovane religije kao Sto su deizam, panteizam, kult
covecanstva prisutne u takvim delima. Utopije se,
naravno, neumitno razlikuju od zbilje, prema tome
su van realisticne knjiZzevnosti. Medutim, ta razlika
nije istovrsna kao u fantastici gde je prisutan kon-
cept apsolutno nemoguceg. U distopiji pojedinac
pobunom trazi pravo na individualnost, pravo na
individualnu slobodu, iliti pravo na iracionalnost.
Sreca i zadovoljstvo se klasiku Vrli novi svet postize
pomocu napitka ‘Soma’, dok se stabilnost i racional-
nost, StaviSe sigurnost, u romanu Planet Friedman
postiZzu putem tableta ‘PsychoR’. Pobunjeni pojedinac
(Gerhard Schmidt, leopard Irbis, Emil Pulkrabek)
odbija ulogu bezimenog deli¢a u mehanizmu, ¢ija
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jedina i osnovna funkcija jeste da funkcioniSe savr-
Seno ibezgresno. U tom smislu, borba pojedinca pro-
tiv svemoc¢nog drustva nije samo borba za slobodu,
ve¢ gorespomenuta borba za iracionalnost. Upravo
zato je upotreba hemijskih stimulanasa putem kojih
se vestacki postiZe osecaj ‘zadovoljstva’i ‘srece’ jedini
nacin da se pojedinac podvede pod pravila egalitarno-
stiikolektivizma. Medutim, svet ‘bez krivnje, greha,
bez negativnosti, takode je svet bez opsesija, kos-
mara i kompleksa’s. Upravo iz tih razlika distopija
uopsteno, ali i nista manje u delima autora i autorica
iz regije, iznosi na svetlost dana dvostrukost — prema
tome i mogucu ambivalentnost svekolike egzisten-
cije. Iznova se nudi legitimnost i vrednost mracnog,
znacaj nesigurnosti, vaznosti smrtiionog - realnog.’

Raspad Jugoslavije se zbilja poklopio sa velikim
svetskim promenama, mozda je sam bio deo njih,
moZda su raspad te promene pospeSile, mozda su
ubrzale kona¢nu defragmentaciju, amozdaitadrzava
nikako nije mogla da postoji u tom novom svetu. To
su nekoliko ‘mozda’ i nekoliko pitanja jer se raspad
poklopio sa velikim promenama, kao §to je prelazak
sa analognog na digitalni svet, sa transformacijom
kapitalizma u ‘tehno feudalizam’. Danas se, recimo,
nalazimo na nekim novim prekretnicama, one se
sada aritmetickom progresijom gomilaju, dobile su
veliko ubrzanje te ih je tesko pratiti, kamoli zausta-
viti. ChatGPt je novi program vestacke inteligencije,
koji ¢e (tko zna) jednoga dana mozda zameniti pisce
i kriticare, stoga su vrata buduc¢nosti Sirom otvorena.
Samo je pitanje je li buducnost odista neizvesnaili je
moZemo zapravo vrlo lako pretpostaviti.
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Stvarnosna
proza: jedan
pokusaj
terminoloskog
krocenja

Matija

Prica



U kontekstu hrvatske knjiZevnosti u zadnjih dvanae-
stak godina izdefinirala se nova generacija autorica

i autora u ¢ijim radovima postoji dosta dodirnih

tocaka na tematskoj, idejnoj i jezi¢noj razini, a koje

ih istovremeno diferenciraju od prethodne domace

prozne produkcije, medutim u nekim bitnim ele-
mentima pokazuju i kontinuitet jedne tradicije Cije

se izvoriSte moZe pronaci u knjiZevnosti 90-ih, kojoj

je pridat naziv stvarnosna proza. Ta se odrednica u

posljednje vrijeme sve rjede koristi, dijelom i zbog
nedovoljne kriticke preciznosti navedenog termina,
no pokusajem uspostave odredenog kontinuiteta
(naravno, uz nuzna osporavanja i otklone) moze

se izdefinirati jedan relativno koherentan korpus

radova u proteklih tridesetak godina u ¢ijem tuma-
¢enju stvarnosna proza moze biti potentna refe-
rentna tocka.

Stvarnosna proza pojam je koji se razraduje

i u Siru upotrebu ulazi pocetkom 2000-ih godina
u kontekstu hrvatske knjiZevnosti, a u tom tekstu

nastojat ¢e se ponuditi historijat pojma, tj. nacin

na koji su stvarnosnu prozu definirali autorice

i autori koji su se tom linijom prozne produkcije

kriticki bavili. Istaknut ¢e se osnovne stilske, jezicne

i tematske odrednice na osnovi kojih se taj pojam

nastojao konstituirati, a sagledat ce se i kritike koje

suupucene tako postavljenoj koncepciji stvarnosne

proze. Na temelju toga nastojat ¢e se ponuditi uza i
Sira definicija stvarnosne proze te upratiti promjene

koje se u kontekstu recentne produkcije dogadaju

unutar ove prozne tendencije. Nadalje, pokusat ¢e
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se sagledati odnos danas iznimno popularne forme
autofikcije te stvarnosne proze, a u naposljetku ce se
nastojati sumirati zakljucci te ponuditi operativna
definicija pojma stvarnosne proze.

Kao sto navodi Jagna Pogaénik u predgovoru Anto-
logiji suvremene hrvatske proze' ‘stvarnosna proza
termin je koji je u hrvatsku prozu druge polovice
20. stoljeca medu prvima uveo Miljenko Jergovié u
svojim novinskim tekstovima, od kojih ni jedan ne
moZemo smatrati programatskim, no zanimljivo je
da gaje poslije uglavnom preuzela vec¢ina recentnih
knjiZzevnih kriti¢ara i novinara’. Medu ostalima, o
pojedinim aspektima stvarnosne proze u svojim
tekstovima i knjigama pisali i Jurica Pavici¢, Igor
Stiks, Andrea Zlatar, Dean Duda, Velimir Viskovié,
Dalibor Simpraga, Katarina Peovi¢ te Nikola Kos¢ak,
dok su cjelovitiji pregled i teorijsku refleksiju ponu-
dili Jagna Pogacnik u spomenutoj antologiji te Kre-
Simir Bagi¢ u tekstu Proza urbanog pejzaza®.

Kao klju¢na vanknjiZevna Cinjenica koja je
bitno oblikovala prvu generaciju autorica i autora
stvarnosne proze istice se Domovinski rat te njime
obiljeZena poratna stvarnost, koji su odredili temat-
ski raspon te galeriju tipicnih likova karakteristic-
nih za stvarnosnu prozu, o kojima ¢e nesto kasnije
biti rijeci u tekstu. To su okolnosti koje su poten-
cirale ‘izniman interes prozaika devedesetih za
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stvarnost koja ih okruzuje, ali koji, s druge strane,
pretpostavlja i njihovo prepoznatljivo pozicionira-
nje spram te iste stvarnosti. Mimeticnost se pritom
realizira u prikupljanju i literarizaciji svakodnevnih
motivsko-tematskih evidencija, a kriticnost posred-
stvom diskurzivne intonacije price, koja varira od
humora preko groteske do nedvosmislenog pole-
mickog osporavanja.?

Pogacnik u svom nastojanju da definira stvar-
nosnu prozu isti¢e da u tom tipu teksta dolazi do
pretapanja granica, odnosno smanjivanja dihoto-
mije izmedu onoga Sto Gérard Genette naziva fik-
cijskom i faktografskom pricom, pritom posebice
naglaSavajuci jasno ideolosko pozicioniranje tek-
sta te gotovo didakticke tendencije koje su pojedini
autori u svojim djelima pokazivali: ‘Stvarnosna
proza kao termin polazi od ¢injenice kako je gene-
racija prozaika koja se etablirala u drugoj polovici
90-ih godina 20. st. pocela pokazivati interes za
stvarnost i svojom ju knjiZevnoséu na neki nacéin
odrazavati. (...) a u svojim krajnostima posjeduje
cak i ideju o pedagoskoj ulozi knjiZevnosti koja bi
medu ostalim trebala pripomo¢i odgoju modela
liberalnoga gradanina. (...) Manifestacije stvarnosti
baziraju se na faktografskim podacima i njima una-
prijed pridodanim znacenjima, preduvjet recepcije
njihova pripovjednog teksta jest da Citatelj prepo-
znaje osobe, dogadaje i lokacije koje svoju provjer-
ljivost baziraju na faktografiji kolektivnog sjecanja
na nedavne dogadaje (Domovinski rat, rat u BiH,
tranzicija i posttranzicija), ali istodobno i na barem
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djelomi¢nom podudaranju idejnog svijeta pripovje-
daca s onim njegovih citatelja.*

Osim izrazenog interesa za stvarnost, prven-
stveno porace i tranziciju, koji se ogledao u jasnom i
ostrom ideologiziranju knjiZevnog teksta, te nacelne
teZznje ka mimeti¢nosti utemeljene na knjiZevnoj
integraciji znacenjski jasno odredenih ¢injenica
vanknjiZevnog svijeta, jedna od klju¢nih odred-
nica definiranja stvarnosne proze jest i jezik djela.
Funkcionirajuci kao jos jedan od nacina na koji je
potencirana stvarnosnost knjiZzevnog teksta, zasi-
¢enost govora likova urbanim slengom i psovkama

— do tada relativno neuobicajen postupak — bila je
istovremeno i nacin da se ostvari zacudnost teksta
te je Cesto sluzila kao prostor poigravanja s jezikom i
demonstriranja jezicke virtuoznosti, $to je posebno
naglaseno primjerice u kratkim pricama Borivoja
Radakovica. Shodno tome, i galerija tipi¢nih likova
ukljucivala je uglavnom drustvene marginalce i
ljude s ruba drustva — bivse branitelje, narkomane,
navijace, kamatare, dilere, itd.

Ipak, kao Sto primjecuje Pogacnik, ve¢ i medu
autorima druge polovice 9o-ih godina tesko da se
moze govoriti o koherentnim poetickim slicnostima
na osnovi kojih bi se stvarnosna proza mogla pre-
poznati kao generalna tendencija, nego je vise rijec¢
o srodnom tematskom i ideoloS§kom obzoru unutar
kojeg se javljaju pisci razlicitih senzibiliteta i stilova.’

U periodu ranih 2000-ih godina, iako su stroge
linije razgranicenja u ovako uskom vremenskom
periodu uvijek neprecizne, moguce je primijetiti
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odredene promjene u korpusu djela koja se svrsta-
vaju u stvarnosnu prozu. Te se razlike mogu pre-
poznati u tipu likova koji pocinje prevladavati te
posljedi¢no i na jezickoj razini, ali i na planu forme.
Prethodno spomenutu galeriju tipi¢nih likova kao
protagoniste sve ¢eS¢e zamjenjuju likovi izgublje-
nih Jjudi, mahom intelektualaca koji se ne snalaze
u novom vremenu te to nadoknaduju obilnim koli-
¢inama droge, seksa, alkohola i muzike, Sto cesto
postaje motivskom okosnicom djela.® Na jezicnom
planu, prevladavajuci sleng sve vise rupturiraju
kakofonicni esejizirani dijelovi ili egzistencijali-
sticka promisljanja, ¢ija elokvencija i erudicija bitno
odudaraju od do tada uspostavljenog tipa jezickog
iskaza. Na formalnom planu, uz i dalje dominantnu
kratku pricu, sve cesce se javljaju romani.

Kao Sto primjecuje Nikola Koscak u tekstu
Srajbenzi spikw’: ‘Za razliku od likova i naratora u
prozi prvog tipa oni su drustveno mnogo prilago-
deniji, iako se u njima nerijetko odigrava i konflikt
izmedu vlastitog autsajderskog svjetonazora i drus-
tvenih konvencija ili tradicionalnih vrijednosti. (...)
Sirega lingvistickoga horizonta od likova i pripovje-
daca proze prvoga tipa, oni se izrazavaju svojevrsnim
hibridnim diskursima, koji su u manjoj ili ve¢oj mjeri
socijalno reprezentativni, ali pretezno ipak manje od
diskursa likova iz prvoga tipa. Urbani Zargon bitan je
dio identiteta ovoga generacijski obiljeZenoga prota-
gonista, no on je izrazito sklon i intelektualistickim
ekskursima u kojima taj jezik ulazi u hibridne spo-
jeve s drugim, ucenijim, tipovima diskursa.
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Jedna od zajednickih karakteristika obje faze
jest to da je prostor radnje knjiZevnog djela gotovo
iskljucivo grad, na temelju cega Bagic¢ u svom tekstu
uvodi i odrednicu ‘proza urbanog pejzaza®. Ruralno
se tu vrlo rijetko javlja, a ako je i prisutno, uglav-
nom ima negativne i regresivne konotacije, Sto se
manifestira i na razini jezika likova (uz jos jedno
opce negativno mjesto tranzicijske proze, jezik
menadZera, tj. svijeta biznisa i masovnih medija):
‘(...) kao prijetnju slengu i supkulturnom svjeto-
nazoru prikazuju diskurs medija, menadzZerski i
pomodni japijevskiurbani zargonisl. S druge strane
tom supkulturnom jeziku/svjetonazoru jos uvijek
oponira zavicajni lokalni idiom, koji se pretezno
prikazuje kao nosilac konzervativnih i opresivnih
vrijednosti.”

Nastavno na ovu konstataciju zanimljiv je
prigovor koji Jurica Pavi¢i¢'® upucuje stvarnosnoj
prozi zbog iskljucivog fokusa na grad i urbano te
ignoriranja i zapostavljanja svega izvan tog vido-
kruga, a Sto je bitno odredivalo i oblikovalo, te jos
uvijek oblikuje, hrvatsko drustvo i stvarnost, dovo-
deci time u pitanje i poziciju takve proze kao zaista
stvarnosne. Bagi¢ je to ovako sazeo: ‘(...) stvarnost
koju nam posreduju kriticki mimetisti [op.a. ter-
min koji Bagic¢ koristi kao ekvivalent stvarnosnoj
prozi] (novi realisti, naturalisti, veristi i kako ih
sve ne nazivaju) ipak globalno ne pokriva hrvatsku
stvarnost devededsetih. Spomenuta djela i pisci
uglavnom su usredotoceni na urbanu senzibilnost,
njoj prispodobive dogadaje i jezicke idiome te na
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politicku korektnost pri osmisljavanju pripovjed-
nog svijeta. Ruralna i konzervativna Hrvatska, koja
nedvojbeno ima bitnu (mozda i odlucujuc¢u) ulogu u
oblikovanju hrvatske stvarnosti devedesetih u ovoj
je prozi tek ovlas dotaknuta. Naznaceni je paradoks
lucidno zamijetio Jurica Pavici¢, ustvrdivsi kako je
‘najveca slabost hrvatskog novog verizma u tome
Sto je drustvena slika koju nudi selektivna i — uljep-
Savajuca.’t

Nesto opcenitiju zamjerku koja se odnosi
na koncepciju stvarnosne proze kao korpusa poe-
ticki srodnih tekstova donosi Jagna Pogacnik, koja
ustvrduje kako se retrospektivno prije moze govo-
riti o grupi autorica i autora koji su dio manje vise
iste generacije te su dijelili zajednicke tematske i
formalne odrednice, ali su stilski bitno razliciti:
‘(...) u ovom izboru taj prozni model repezentiraju
[Miljenko Jergovi¢] Robert Perisi¢, Ante Tomic, Josip
Mlaki¢, Dalibor Simpraga, Zoran Feri¢, Edo Popovi¢,
paiVlado Buli¢ (iako je njegova generacijska optika
ponesto drukéija). Cak je i medu tim piscima vrlo
lako prepoznati nesvodljivost na zajednicki naziv-
nik i nepostojanje ¢vrste poeticke matrice iz koje
proizlaze njihovi rukopisi.”
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Iz navedenog u prethodnom poglavlju moze se
zakljuciti kako stvarnosna proza nije do kraja pre-
cizno definiran i kriticki jasno razloZen pojam, koji
se u svom shvacanju proteZe — uz sve manjkavosti
pojedine koncepcije — od usko postavljenog pojma
Cije bi ga odrednice pribliZile onome Sto se shvacalo
kao ‘novi verizam’ ili ‘naturalizam’, do puno opce-
nitije koncepcije ‘kritickog mimetizma’ pod koju
se moZze podvesti bitno Siri korpus djela. Problemi
prilikom koriStenja ovog termina kada se nastoji
nesto opcenitije govoriti o hrvatskoj knjizevnosti
druge polovice 90-ih i ranih 2000-ih javljaju se
neovisno o tome koji se od ova dva termina koristi,
dobrim dijelom i zato Sto ti termini nikada nisu
kriticki sagledani i razgraniceni te se Cesto koriste
bez daje do kraja jasno koliko se Siroko postavljena
definicija pojma koristi.”

S jedne strane, koncepciju stvarnosne proze
kao svojevrsnog naturalizma karakterizirala bi na
planu reprezentacije potpuna mimeticnost koja se
na jezickom planu odrazava prisustvom Zargoni-
zama, slenga i psovki; dok bi na tematskom planu
specifiénost bile socijalno pertinentne teme uz
naglasenu drustvenu kriticnost, personificirane u
tipicnim likovima s drustvene margine, smjeStenim
u kontekst grada. Problem je Sto pritom veliki dio
korpusa djela i autora koji su potpadaju pod odred-
nicu stvarnosne proze u tom slucaju otpada, na Sto
posredno ukazuje i Poga¢nik. Od aktualnih autora
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kao relativno dosljedni predstavnici ovog tipa mogu
se istaknuti Igor Ivko sa zbirkom prica Nepovredivo
mjesto te Ivana Sojat s romanom Sama, a od nesto
starije generacije Ivo Balenovi¢ (pseudonim Alen
Bovi¢) s knjigom Metastaze.*

S druge strane, koncepcija kritickog mime-
tizma, koja kao takva obuhvaca bitno Siri opseg djela
i autora, definirana je dosta opcenito i nacelno, na
osnovu dviju tendencija koje se nalaze u samom
njenu nazivu — kriticnosti spram stvarnosti te nasto-
janja da se ta stvarnost mimeticki odrazi. Ipak, neki
od autora koji se smatraju reprezentima kritickog
mimetizma (primjerice Josip Mlakié, Zoran Feri¢ ili
Robert Perisi¢) u pojedinim svojim djelima donekle
relativiziraju drugu odrednicu ovog pojma, uvodeci
naglaseno simbolisticke elemente, koji uvijek kono-
tiraju odredenu fantastiku nadredenu spoznatljivoj
stvarnosti (Sto, s obzirom na postjugoslavensku zbi-
lju, i nije tesko za protumaciti i razumjeti, te kao
da kontrapunktiraju¢i donekle potencira samu
stvarnosnost). Medutim, neovisno o prethodno
navedenom, koncepcija kritickog mimetizma dosta
je Siroko i nacelno postavljena te stoga u operativ-
nom smislu nije prakti¢na kada se Zeli konkretno
grupirati odreden korpus djela ili kada se Zelijasno
odrediti o kojoj se specificnoj grupi naslova govori,
zato Sto je u svojoj nacelnosti jako bliska opcenitoj
definiciji realizma, a pod nju bi potpali i razni tipovi
zanrovskih knjiZevnosti.

No prije nego sto pokusamo ponuditi prijed-
log mozda nesto sustavniju, operativnu razdiobu
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prethodno spomenutih pojmova, trebalo bi se
osvrnuti i pokusati artikulirati promjene koje su
se dogodile u recentnoj produkciji ovog proznog
usmjerenja.

Na osnovu temeljnih odrednica stvarnosne proze
koje su istaknute u prvom poglavlju, moguce je
ustvrditi da posljednjih godina dolazi do promjena
koje kao da nastavljaju smjer svojevrsne relativiza-
cije ove pripovjedne tendencije koji zapocinje ranih
2000-ih.

U tom kontekstu, moZe se primijetiti pojava
novih invarijanti tipi¢nih likova, bilo da se zadr-
Zzavamo na djelima bliZima naturalizmu ili da se
drZimo Sire postavljene koncepcije. Govore¢i o
prvom nizu, javljaju se likovi koji u poznom kapi-
talizmu zavr$avaju na marginama drustva, na taj
nacin dosljedno odrazavajuéi drustvene promjene
i ideoloska preslagivanja u suvremenom, globali-
ziranom drustvu — potplaceni i preoptereceni rad-
nici i radnice, zaboravljeni i zapostavljeni starci i
starice, migrantkinje i migranti, itd. U kontekstu
ovih djela javlja se do tada vrlo rijetka, radnicka (kao
na primjer u pojedinim pricama Igora Ivka u zbirci
Nepovredivo mjesto) ili manjinska tematika (kao na
primjer romani Kristiana Novaka Ciganin, ali naj-
ljepsi®, Nebojse Lujanovica Oblak boje koZe'® ili Ivane
Bodrozi¢ Sinovi, kéeri?’), kao i djela koja tematiziraju
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seksualnu orijentaciju, i to prije svega onu manjin-
sku, kao Sto je slucaj kod Nore Verde u zbirci Posudi
mi smajl* ili pak Jasne Jasne Zmak u pojedinim pri-
¢ama zbirke Moja ti®.

Drugi tip protagonista svojstveniji je formi
romana, a moze ga se donekle promatrati kao inva-
rijantu prethodno dominantnog tipa izgubljenog
covjeka. Za razliku od njih, pak, to su uglavnom
profesionalno ostvareni i relativno uspjesni ljudi,
ali kroni¢no nezadovoljni i u stalnom raskoraku s
drustvom i svijetom koji ih okruzuje i unutar kojeg
su postigli svoj drustveni uspjeh, o ¢emu cesto i
eksplicitno reflektiraju, na taj nacin nerijetko izno-
seci kriticke sudove, kao Sto je primjerice slucaj u
romanu Stjenice Martine Vidaic¢®. Jezik ovog tipa
likova u potpunosti rastace ranije prisutne domi-
nantne verbalne obrasce te raskida s tradicijom Zar-
gonizma, slenga i psovke, dijelom i zbog toga Sto su,
uslijed inkorporacije u Siroku knjiZevnu produkciju,
ali i medijski i javni diskurz opcenito, one izgubile
svoj zacudni i subverzivni potencijal.

Takoder, zavrSetkom procesa tranzicije, domi-
nantan, kapitalisticki drustveno-ekonomski sustav
postaje kljucna vanknjiZevna ¢injenica spram koje
se protagonisti kriticki postavljaju, a na osnovu
Cega se i semantizira sveukupnost pripovjednog
svijeta.

U tom kontekstu, na jezickom, ali i idejnom
planu dolazi i do promjene odnosa urbano - ruralno,
pri cemu potonje, do tada obiljeZeno gotovo isklju-
¢ivo negativnim konotacijama, biva reprezentirano
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bitno ambivalentnije. Ruralna sredina jo$ uvijek
zadrzZava opresivne konotacije, uglavnom upisane

u djetinjstvo i odrastanje protagonista i protago-
nistica koji su u takvoj sredini stasali, ¢esto u kon-
tekstu patrijarhata; te regresivne konotacije, koje

se manifestiraju kao konacna potreba da se s tom

sredinom prilikom povratka suoci, sto kao da dje-
lomic¢no odgovara na svojevrsni izazov koji je stvar-
nosnoj prozi uputio Pavicic (iako jos uvijek izostaju
djela koja bi se opsezZnije bavila temom i prostorom

ruralnog kao primarnim fokusom). Istovremeno,
kronotop ruralne sredine druk¢iji je od onog grad-
skog, zacudno konotirajuci fantastiku kojom su vri-
jeme i prostor suptilno, ali nikad eksplicitno konsti-
tuirani. Kao takvi, cesto funkcioniraju kao opreka
licemjernom, izrabljuju¢em, ubrzanom, dehuma-
niziranom Zivotu u kontekstu urbanog kapitalizma,
ali bez idealizacije koja bi iSla u smjeru kakve pasto-
ralne kvaziutopije. Pojednostavljeno receno, iako s

obzirom na znacenjske granice protagonistice ili

protagonista ta sredina djeluje neobicno i strano,
ona je jos uvijek dom, a uz Stjenice, dobar primjer
je i uspjeSnica Marije Andrijasevi¢, roman Zemlja

bez sutona®.

Ova se promjena manifestira i na razini jezika.
BasStinici zavi¢ajnog idioma viSe nisu samo nositelji
negativnih i konzervativnih vrijednosti, ve¢ postaju i
instanca naivne, prirodne, ponekad djetinje mudro-
sti, koja se uspostavlja kao referentna znacenjska
tocka za protagonista koji je u procesu prevredno-
vanja svojih ideja.
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Naposljetku, govoreci o prevladavajucem
formalnom tipu, moze se ustvrditi kako dolazi do
podjednake zastupljenosti ovog tipa proze u kratkim
pricama, kao i u romanu.

Iv.

Vodeci se opcenitijom koncepcijom kritickog mime-
tizma pri razmatranju i pokusaju usustavljivanja knji-
zevne produkcije odredenog perioda, lako je uociti
poroznost granica spram onoga Sto bi se pokusalo
¢vrsce definirati kao stvarnosna proza, unutar kojih
je moguce podvesti primjerice, i razne tipove Zanrov-
ske knjizevnosti. Ipak, knjiZevna vrsta koja pokazuje
najvise slicnosti sa stvarnosnom prozom je autofik-
cija, danas moZda i najpopularnija prozna vrste. No,
upravo zbog koli¢ine suvremenih naslova koji spadaju
pod autofikciju, kao i radi teZnje da se utvrdi speci-
ficnost pojma stvarnosne proze, upravo stoga da bi
se mogao operativno i kriticki koristiti i na taj nacin
sluziti diferenciranju izmedu, ponekad vrlo sli¢cnih
knjiZzevnih djela, bitno je na ovom mjestu ukazati i
na neke klju¢ne razlike izmedu ove dvije prozne vrste.

Govoreci o odnosu stvarnosne proze i autofik-
cije treba istaknuti da je objema zajednicka teznja
da fikcionaliziraju bitna, velika pitanja i teme (ratna
i poratna zbilja, osobni i druStveni identitet, tra-
uma i povijest), pri cemu se obje koriste postup-
cima i vrijednostima svojstvenim ispovjednim i
dokumentaristickim Zanrovima: zaokupljene su
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drustvenom situacijom i problemima; protagoni-
stkinja ili protagonist je lik koji odudara od okoline,
iz Cega proistice i sukob s drustvenom sredinom;
spram drusStva i dominantnog sistema se odnose
kriticki te su u pravilu ideoloski progresivne; obje
vrste nastoje biti fakticki pouzdane, pri ¢emu auto-
fikcija svoju pouzdanost ovjerava samom svojom
formom, odnosno izjednacavanjem autora, pripo-
vjedaca, protagonista i fokalizatora, dok stvarnosna
proza to nastoji postic¢i dosljednom mimezom svi-
jeta, odnosno faktografskom preciznoscu.

Razlika izmedu ove dvije vrste, pak, manife-
stira se u na¢inu na koji se semantizira pripovjedni
svijet, tj. pridaje znacenje njegovim elementima.
S jedne strane, stvarnosna proza polazi od opceg
i ide prema pojedinacnom i partikularnom te u
kontekstu pripovjednog svijeta fenomene i ideo-
logeme stvarnog svijeta prevodi i personificira u
likove romana. Elementi knjiZevnog svijeta seman-
tiziraju se u relaciji spram vanknjiZzevnog svijeta, te
elementi fikcionalnog svijeta svoje znacenje i ulogu
dobivaju prema strukturi koju impregnira i uspo-
stavlja totalitet znacenja knjiZevnog svijeta.

S druge strane, autofikcija polazi od pojedi-
nacnog, individualnog i zahvaéa prema opéem, sto
se na najdoslovniji nac¢in odrazava ve¢ u formi djela,
pri cemu je fokus uvijek na osobnom iskustvu pro-
tagonistkinje ili protagonista. Poistovjeceno autor-
sko ja je izvor semantizacije knjiZevnog svijeta te se
znacenje pojedinih elemenata pripovjednog svijeta
konstituira u odnosu na totalitet protagonistkinje
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ili protagonista te u tom smislu donekle izostaje
polifonija karakteristi¢na za roman.

V.

Ovaj tekst usredotocio se na odredene probleme i
nekoherentnosti prilikom definiranja pojma, ali i
korpusa djela koji bi spadao pod odrednicu stvar-
nosne proze. Na nacin kako je do sada definiran i
koristen, pojam stvarnosne proze istovremeno je
preusko (kao svojevrsni naturalizam), ali i presi-
roko koncipiran, a konfuziji je dodatno doprinijela i
terminoloska zbrka zbog toga Sto je paralelno kori-
Steno viSe razlicitih, iako srodnih pojmova koji su
oznacavali slican objekt, ali stavljajuci naglasak na
razliCite aspekte njegove pojavnosti, u konacnici
nisu artikulirali istu ideju.

U ovom tekstu nastojalo se razgraniciti i ponu-
diti prijedlog koriStenja termina stvarnosna proza u
vise modusa, kao vremenski definirane odrednice
pod koju se moze podvesti jedan specifican dio knji-
zevne produkcije 9o-ih, odnosno 2000-ih godina;
kao uze definirane poeticke odrednice, po svojim
karakteristikama srodne naturalizmu; dok bi se
najopcenitiji termin, kriticki mimetizam, koristio
za sva djela koja se kriticki odnose prema vanknji-
Zevnom svijetu, a pri knjiZevnoj reprezentaciji teze
mimetic¢nosti. Pritom su se takoder nastojale ocrtati
promjene i otkloni koji su se dogodili u recentnoj
knjiZevnoj produkciji.
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Time se stvorio nesto operabilniji termino-
loski okvir na osnovu kojeg bi se sustavnije moglo
govoriti o jednom dijelu knjiZevne produkcije, koji
se, kako je i iz ovog teksta vidljivo, odupire svakom
pokusaju krocenja.

Na samom kraju treba napomenuti da ovaj
rad ne pretendira ponuditi apsolutnu koncepciju
i razdiobu pojmovlja vezanog uz djela koja bi pot-
padala pod odrednice stvarnosne proze, odnosno
kritickog mimetizma, vec¢ prije nastoji posluziti
kao poticaj i smjernica za daljnje promisljanje ovih
pojmova, kao i odnosa aktualne i prosle knjizevne
produkcije. Takoder, ovaj se rad primarno fokusira
na produkciju u okviru polja hrvatske knjiZevnosti
te bilogican iduci korak bila komparativna analiza
srodnih knjiZevnih djela, kao i teorijskih pojmova
kojima su ona opisivana i usustavljena, u kontekstu
knjiZzevnih polja svake pojedine postjugoslavenske
republike.
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‘Kultura nova’ u sklopu projekta ‘Svijet oko nas — o¢uvanje
prostora kritike’. Partneri na projektu su organizacije Kurziv i
Kulturtreger (Zagreb), scca - Ljubljana, sEecult.org (Beograd),
Kontrapunkt (Skopje), Maska (Ljubljana) i Pobunjene citateljke
(Beograd). MiSljenja izrazena u ovoj publikaciji odrazavaju
iskljucivo misljenja autora i ne izrazavaju nuzno stajaliste

Zaklade ‘Kultura nova’.

Publikacija je dio programa ‘Kritika — od nostalgije do
spekulacije’ koji se realizira u partnerstvu s Multimedijalnim

institutom, Kurzivom i Srpskim narodnim vijecem.
Publikacija je dio programa ‘Kritika - jucer, danas, sutra’

koji se realizira uz financijsku podrsku Ministarstva kulture i

medija RH i Grada Zagreba.
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